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Il Centro Culturale Distretiugle Regionale di Conversano, struttura decentrata dell’Assessorato alla Pubblica
Istruziome e Cullura della Regione Puglia, persegue una linea di intervento indirizzata per buona parte verso la

ricerca, il recupero e la valorizzazione del patrimonio storico, culiurale e ambientiale del terrttorio di sua com-
petenza (Conversano - Rutigliano - Mola di Bari).

* La sua adesione al progetto (impostato dal Centro Conversanese Ricerche di Storia e Arie) riguardante
lorganizzazione di un Convegno di Studio sul grande poela armeno Hrand Nazariantz (18867-1962) che fu esule
in Italia per sfuggire alla repressione turca (1913) e che povero ebbe modo di trascorrere gli ultimi anni della
sua vita in Conversano, non poteva, pertanto, non estrinsecarsi in modo concreto e tangibile. Cost, accanto al-
lidea di vedere realizzato in Conversano un importante Convegno di Studio che si qualificasse atiraverso pre-
ziosi interventi e coniribuli critici sull’iter biografico - letterario del poeta armeno, a cura dei professori LB, Ze-
kiyan, K. Beledian, M. Filippozzi e D. Cofano, si & anche pensato di arricchire tale iniziativa, allestendo, come mo-
menlo e'sitrumento collaterale al Convegno, una originale rassegna di fonti documentarie incentrate fondamental

menie sul non scarso materiale reperito dal « Fondo Hrand Nazarianiz » giacente presso il Centro Conversanese Ricer-
che di Storia e Arie,

La mostra, curata da studiosi e intellettuali locell, con la collaborazione della Soprintendenza Archivistica per-la
Puglia, attraverso la messa a punto di materiali documentari, iconografict e fotografici inediti, riguardont! lg vita del
poeta armeno, la sua poetica, i suot rapporti con il Lucini e la sua esperienza di vita condotta in Conversano dopo
i 1959, intende « farsi leggere» non tanto dagli studiosi, quanto piuttosto dai ciftadini e in modo particolare
dagli studenti delle scuole di ogni ordine e grado del distretto scolastico.

Per questo, infatti, la mostra si pone con un taglio premz‘nentemente'ed essenzialmente didattico, di « pri-
mo approccio » al poelda. .

Dalla mostira, evidentemenie, prende le mosse la realizzazione del presente catalogo, curato dal Centro Con-
versanese Ricerche di Sioria e Arte e dal Centro Culturgle Distrettuale Regionale (che mne ha interamente ji-
nanziato la stampa), in strettissima collaborazione con la Soprintendenza Archivistica.

Il lavoro svolto certamente non pud rappresentare un punto di arrivo, esso deve essere assunio piuttosto
come una tappa del processo di conoscenza e di approfondimento del Nazarianiz-esule, del Nazarianiz-poeta, del
Nazariantz-uomo, che non appare al momento del tutio percorso nelle sue diverse angolazioni e sfaccettature. Ba-
sti pvensare, ad esempio, al periodo che va dal suo arrivo a Bari, intorno al 1913, fino al 1921, durante il quale en-
tra in rapporio con la societd, con la vite culturale, e con i fermenti politici della Puglia del primo dopoguerra.
Tale periodo andrebbe scandaglialo sicuramente meglio, Da un primo e rapidissimo esame della bibliografia-Naza-
rianiz, si intuisce chiaramente, infatti, che il grande poeta armeno dovetie aver modo di instaurare proficui contatti
di lavoro con numerosi e importanti intellettuali della Bari del primo novecento, come Alfredo Violante, giorna-
lista e direltore di diverse « testate» pugliesi dell'epoca, come Piero Delfino Pesce, capo indiscusso del Repubbli-
canesimo in Puglia e fondatore della rivista « Humanitas » (le prime opere di Nazariantz in Italia furono stampate

per i tipi di « Humanitas »), come Giuseppe Di Vagno, leader socialista, assassinato dat fascisti nel 1921, come Tom-
maso Fiore e ifaniti allri. . .

Un ringraziamento sentito pa esteso dg parbe del Cewtro Culturale Distrettuale Regionale di Conversano a tutti
coloro che in vario modo e in diversa misura hanno coxrfribuito con impegno e professionalité non comuni alla
buona riuscita di questa significative iniziativa culturale, Appare doveroso, in ultima analist, che venga espresso un
sincero ringraziamenio anche al dolt, Gerolamo Pugliese, Assessore alla P.I, e Cultura della Regione Puglia che con
vivo interesse e con sincero entusiasmo ha inieso sosieneve, atiraverso Uimpegno del Centro,  plano di lavoro ideato

e imposiato in Conversano per riesaminare e valorizzare l'opera € la figura del grande poeta armeno Hrand Nazarianiz
esule in Puglia ogli inizi del Novecenlo.

Dott. Guido Lorusso
responsabile del Centro
Culturale Distrettuale Regionale
di Conversano
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PRESENTAZIONE AL CATALOGO « HRAND NAZARIANTZ »
Mediaziont Culturali ira Puglia, Europa e Oriente.

E' trascorso poco piit di un anno da quando Y'amico Giulio Gigante ha donato al Centro Ricerche il « Fondo
Hrand Nazarlantz», gid vincolato dalla Soprintendenza Archivistica per la Puglia di Bari ai sensi del D.P.R.
1409 del ’63.

Allo scopo di riconsiderare la presenza del poeta armeno nella cultura italiana e pugliese e i1 suo ruolo di
mediazione tra la cultura orientale ¢ quella occidentale, il nostro Centro Ricerche ha organizzato in Conversano, sua
ultima terra d'esilio, un Convegno internazionale di studi.

Questa prima tappa non & cosa da poco se si considera che il nostro Centro Ricerche & un organismo spon-
taneo, e non istituzionalizzato, e che & riuscito ad ottenere, in cosl poco tempo e con i modestissimi mezzi di cui
dispone, generosi e autorevoli consensi da parte di studiosi di chiara fama, italiani ed esteri: i proff. Beledian, Ze-
kiyan, Cofano e Filippozzi, che offriranno nell’'ambito del Convegno un determinante contributo di conoscenza, e di
Enti che hanno offerto la loro collaborazione: dal Comune di Conversano al Centro Culturale Distrettuale Regionale,
alla Soprintendenza Archivistica per la Puglia. Notevole & stato anche il ruolo svolto dal Comitato Scientifico del Con-
vegno presieduto dal prof. F. Tateo, Preside della Facoltad di Lettere e Filosofia dell’Universitd di Bari, e composto dai
proff. F. M. De Robertis, Michele Dell’Aquila, Giovanni Dotoll, Domenico Cofano e dal sottoscritto,

Per parldre del Catalogo della Mostra & opportuno soffermarmi brevemente sul « Fondo Hrand Nazariantz ».

Il Centro' Ricerche, per il tramite della dott.ssa Maria Mastronardi evdi Antonio Fanizzi, ha approntato un elen-
co di consistenza di tutto il materiale esistente in esso e che ultimamente si & arricchito di altri documentl do-
nati da Gino Locaputo. Ben presto procedleremo alla « schedatura » di detto materiale, allo scopo di poter offrire allo
studioso quente pill indicazioni possibili, indispensabili p3r 1a conoscenza del personaggio Nazariantz, uomo e poeta.

Al fine perd di favorire un approccio pilt immediato del nfondvy della cultura e della scuola con il Nostro,
si & decisto di estrapolare dall’Archivio del Centro Ricerche i documenti pilt significativi sotto l'aspetto della poe-
tica, della critica letieraria, della iconografia, di esporli — in concomitanza del Convegno internazionale — in una
Mostra didattico - documentaria, e di corredare la stessa di un agile catalogo, realizzato quest’ultimo con il determi-
nante contributo di due enti: la Soprintendenza Archivistica per la Puglia che ha fornito la consulenza scientifica e
il Centro Culturale Distrettuale Regionale di Conversano che ha assunto su di sé l'onere della stampa.

I] Catalogo intitolato: « Hrand Nazariantz Mediazioni culturali tra Puglia, Europa e Orientes», vede nella
prima parte un «profilo blografico e cenni sulla poetica di Hrand Nazariantz», curato dalla dott.ssa Mara
Filippozzi di Treviso, alla quale va i1 nostro sentito grazie, anche per averci creato un ponte diretto con I'Isola
di S. Lazzaro dei Padri Mechitaristi con 1 quali intendiamo operare uno scambio di materiale, cosi come ci fu pro-
posto dal prof. Levon B. Zekiyan, -

Segue il contributo della dott.ssa Maria Mastronardi: « Per la ricostruzione di un frammento di vita ecultu-
rale pugliese il Fondo Hrand Nazariantz» che esamina attentamente tutto il materiale d’archivio, offrendo tfalvolta
sorprendenti rivelazioni. K

Sole questo, oltre il materiale grafico e fotografico, ¢orredato da didascalie e da schede, si voleva inserire nel Ca-
talogo; in seguito perd, nell'ambito dei numerosi incontri tra gli operatori del nostro Centro Ricerche e i funzionari
del Centro Culturale Distrettuale Regionale di Conversano e della Soprintendenza Archivistica, si & pensato ad altro, ad
approntare per la precisione un contributo che fosse pilt palpitante, pit attuale e che restituisse in modo pii com-
pleto la conoscenza e l'immagine del Nazariantz uomo: e ciod un's intervista » a persone che furono vicine al poeta,
e che vissero e divisetx con lui emozioni, attese, amarezze. E' stato grazie slla capacitd di « vecchio giornalista, -
« vecchio » come esperienza s’intende, che Mario Valentino, con molta arguzia e bravura, 2 riuscito ad ottenere



una messe di notizie inedite dal prof. Artur Timurian e dalla sua famiglia; da Taluccio De Laurentis, da Ruggiero
Pierno, dalla poetessa Elsa Raimondi e da Giulio Gigante.

Mario Valentino avrebbe voluto «intervistares, tanti altri amicl di Nazariantz, in particolare la moglie, la
gignora Maria Lucarelli, la quale invece inspiegabilmente non ha accettato di incontrarlo!

Non & un paradosso se nell’era delle innovazioni tecnologiche, ritorniamo ad apprendere «fattl storici» e
testimonianze della storia dalla « tradizione orale» che, forse riesce a far meglio rivivere il personaggio, nel suo
ambiente, in un'etd non del tutto ancora lontana da noi.

Concludendo, ma avrei ancora tanto da aggiungere, desidero ribadire quanto gia ho avuto modo di puntualiz
rale in altre occasioni e ciod che il Centro Ricerche intende potenziare per il futuro gl studi e gli scambi di co
noscenza sulla personalith (el Nazariantz e del suo tempo, assegnando tra l'altro anche una borsa di studio sui-
l'argomento. Come pure, dopo lintitolazione gid avvenuta &i una strada al grande poeta, non si potrebbe pensare
anche ad erigere un monumento al Nostro, per il quale & bene iniziare a pensare sin da ora?

Mi sla permesso di esprimere infine un ringraziamento ai collaboratori del Centro Ricerche: al prof. Tateo,
ai relatori del Convegno, al Comitato Scientifico e al Comitato Organizzatore, alla doti.ssa Domenica Massafra e ad
Antonella, De Lucia, al dott, Guido Lorusso, direttore del Centro Culturale Distrettuale Regionale, al dott. Giullo Gi-
gante e a tutti coloro che a vario titolo hanno permesso la riuscita della nostra iniziativa.

Conversano, Ottobre 1987
Prof. Diego Judice
Presidente del Centro Canversanese
Ricerche di Storia ed Arte
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HRAND NAZARIANTZ
(Uskiidar 1886 - BARY 1962)

«o Cittd '/ Bianca dei franchi pellegrint //. Il tuo /
Cielo eletto alla mia giola m’ha fatto / amar la terra
in cui s'ama e st piange, / e il mio esilio nel quale /
sanguina ancorg il mio triste passato / & simile al mio
esilio del tvo Santo /...

o Citta ‘eletta dal mio amor, Cittd / Ch'io vedrd pur
negli occhi della Morte, / dinanzi al chiaro acciaio del
tuo mare, / pei lauri sanguinanti dei tuoi sogni / lace-
rati e strorcati, / U'anima triste sogna gli impossibili /
paradisi del tuo dolente fato...»

( ’ da: « Il Canto di Barin, di
H.NAZARIANTZ

Nel 1913. alla vigilia dell'ultima grande persecuzione
turca che <ostrinse buona parte della popolazione ar-
mena ad abbandonare la propria terra, un giovane poe-
ta. Hrand Nazariantz, approdd & Bari e vi si stabill.
Si lasciava alle spalle una bianca e ridente casetta sulle
rive dell’Uskiidar, presso Costantinopoli, dove era' nato
nel 1886 — ma esistono discordanze su tale data — da
illustre famiglia armens, e dove la vecchia madre
avrebbe atteso invano il suo ritorno.

Sullo scorcio del 1900, I’'ambiente letterario di Costan-
tinopoli era fervido di vita e riceo di stimoli culturall
che gli derivavano anche dalla caratteristica apertura
verso l'occitente europeo. Cost anche il Nazariantz, co-
me moltl Jetterati del suo tempo, dopo aver frequen-
tato I'Istituto Superiore Mechitarista « Berberian » della
capitale, perfeziond 1 suoi studi recandosi a Londra
per cinque anni e a Parigi per altri tre. Al ritorno, il
suo fervepte entusiasmo lo portd ad impegnarsi in
varie attiviid di pubblicista e letterato.

Nel 1908 infatti, fondd e diresse il quotidiano politico
« Surant’ag » (« Corriere »); nel 1909 il periodico « Nor
Hosank » (4« Nuova Corrente») e la rivista darte e
polemica « Bagine » (¢« Tempio »): tutte pubblicazioni che
vennero in seguito soppresse dal governo turco. Col-
labord anche a numerose altre riviste di Costantinopol
ed estere e divenne membro della Commissione lettera-
ria della Sncietd Editrice Nazionale Armena e della So-
cletd di cutura nazionale Azganver.

Scrisse del saggi sulla letteratura belga e su quella
russa, sil poeta armeno Tchobanian e sugli italiani Lu-
cini, Govoni e Buzzi. Sl interessd ad altri due poeti suoi
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connazionall, pubblicando le Lettere d’dAmore del Demir-
djibashian e le Poesie dell’Arshiaghian, ed ancora al-
I'Ttalia con due studi critici su Tasso e i suoi tradutior:
armeni e s F.T. Marinelti e il futurismo. Nel 1812 uscit
infine la sna prima raccolta poetica destinata a rima-
nere anche l'ultima pubblicata in patria: Xacvac Erazner
(Sogni Crorefissi),

Fu la sua lungimiranza nel prevedere un inasprimento
nei rapporti turco-armeni o fu, come egli stesso prefe-
riva raccontare, uns serie di condanne a morte emesse
dal governo turco nei suoi confronti a spingerlo all’esi-
lio? Comunque sia, la scelta che operd, per quanto do-
lorosa, gli valse probabilmente la vita dato che, tra il
1915 e il 1921, quasi nessuno dei letterati e poeti arment
rimasti in patria riuscl a sfuggire alla deportazione e
alla morte: tra questi i grandi Varujan, Siamant'o ¢
Indra.

Ma perché elesse proprio 1'Italia a terra d'esilio?

Gia scorrendo la sua precedente produzione di critico
e saggista, notiamo il particolare interesse dimostrato
dal Nazariantz nei confronti dei nostri movimenti lette-
rari ed artistici; inoltre, da qualche tempo il Nostro
aveva stretto un rapporto eplstolare con esponenti della
cultura italiana, ed in particolare modo con il Lucini e
il Cardile ai quali si sentiva legato da comuni intendi-
menti poetiri oltre che da una fraterna amiclzia. Infine
dobbiamo ricordare quanto lunghi e proficul fossero
stati 1 rappnrti che avevano legato I’Armenia al nostro
paese fin dal lontano medioevo, quando in Italia nacque-
ro le prime colonie armene: tali rapporti, aventi in un
primo tempo carattere militare, si estesero in seguito
all’area economica per comprendere infine anche quella
culturale, Ne & illustre esempio Pisola di 8. Lazzaro a
Venezia dounata dalla Serenissima nel 1717 al monaco
fuggiasco Mechitar di Sebaste e che, grazie all'indirizzo
ricevuto dal fondatore, civenne in breve tempo uno dei
maggiori centri di cultura armena, insieme a quello di
Costantinopnli in Turchia e di Erevan in Russia.

L'Ttalis & quindi per tradizione paese ospitale a pro-
fughi armeni e a Bari il nostro esule fondd una nuova
piccola colnnia, il « Villagglo Nor Arax », che ben presto
si organizzd avviando una qualificata produzione artigia-
nale di tappeti,

Nonostaente le trascorse vicissitudini, 'entusiasmo, che
rimase la nota caratteristica forse piu saliente della sua
personalitd . non lo abbandond: Nazarlantz si impegnd
infatti in una serie di pubblicazioni che lo videro come
fine traduttore ed acuto saggista, allo scopo, di divul-



gare la culfura armena nel nostro paese. Tra queste ri-
cordiamo: Bedros Turian, poeta armeno - Dalla sua vita
e dalle sue pazine migliori con cenno sull’arie armena,
edita nel 1915; la traduzione del dramma del Turian
I Miseragbili; I Trovieri dell’Armenia - nella loro vita e
nei loro canti, con cenni sui caniti popolari; I Armenia -
il suo martirio e le sue rivendicazioni, uscite nel 1916;
Arsciak Ciobanian, nella sua vita e nelle sue pagine mi-
gliori (1917) e il sapgio L’Arie di Armenia del 1924.

Ma accanto al fiero spirito di strenuo difensore dei
diritti umani e civili, continua a prosperare nel Naza-
riantz anche ’'animo del poeta. Cosi, dopo la versione in
italiano dell'opera Sogni Crocifissi, uscita nel 1916, vide
le stampe, nel 1920, la nuova raccolta Vahacn, intitolata
ad una leggendariz figura della mitologia armena e nella
quale la storia della Madre-Terra rivive attraverso i suoi
pit significativi momenti, luoghi e personaggi, dai pil1
antichi mit della valle del Golthn sino alla cruda realti
attuale del paese. Sempre dello stesso anno & l'onirico
poemetto dialogato Lo Specchio.

Il volume Tre Poemi, edito nel 1924, segna anche per
il poeta 1a chiusura di un intenso capitolo di vita fitta-
mente intessuta di una caleidoscopica attivita, per aprire
una lunga, oscura parentesi di ventidue anni, durante Ia
quale il noustro prolifico autore resta in silenzio. Anche
il posto di insegnante di lingua inglese negli istituti Tecni-
co, Nautico e Commerciale Superiore di Bari, col quale
si era sino ad ora mantenuto, venne a mancargli: con-
servd solo l'incarico di corrispondente per 'estero presso
alcune ditte di spedizionieri — « Fratelli Scorcia s, « S.A,
Adriani e C», S.A. Nisea », « 8.A. Ladisa e C.», « Leghorn
Trading Co», «Export American Lines» «G.G. Sa-
lerno» —, -

Evidentemente la sua mentalith mal si accordava con
quella de regime ormai instauratosi in Italia, la natura
del quale, per quanto ancora non compresa dai pili, ap-
pare invece esattamente valutata dal Nazariantz nel suo
citato saggio del '24. del quale diceva: « Lo so: alla fede
delle anime semplici giova anche la pagina scolorita di
una storia remota; e troppe aquile dalle ali imbalsamate
rotearono jnnanzi apli occhi attoniti delle nuovissime le-
gionifGli vomini delle realizzazioni accendono i fuochi
dei bivacchi rivoluzionari guardandosi bene dal riscal-
darsi a quella fiamma che ravviva e divora».

Ma un intelletto cosi esuberante non poteva certo re-
stare del tutto inoperoso. Seppur in sordina, il Naza-
riantz continuava infatti a lavorare da un lato ad una
nuova raccolta poetica che sarebbe uscita solo nel dopo
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guerra, dall’altro, con Ubaldo Achilli, alla compilazione
di una Aniologia di poeti armeni che, pur risultando il
suo lavoro forse piu impegnativo, purtroppo non vide
mai le stampe.

La sua voce si rifece invece sentire con l'arrivo degii
alleati, quando collabord a Radio Libera Bari con uha
serie di « Conversazioni Culturali » che ancora una volta
testimoniavano la poliedricith dei suol interessi e la
vastith della stia conoscenza.

Con la ripresa cdelle attivith, il Nazariantz riusel anche
a dar corpo ad un progetto che doveva stargli molto a
cuore, se si considera il suo antico amore. per il giorna-
lismo: nell'aprile del 1946 usciva a Bari il I numero di
« Graal. Rivista mensile d’Arte e Pensieron» da lui fon.
data e diretta, e diventata dal n. IV dello stesso anno
« Rivista internazionale d’Arte e Pensiero». Tra i suoi
collaboratori figurano nomi illusiri quali Giuseppe Un-
garetti e Ada Negri. Della rivista si ha nhotizia sino al
1949,

Sempre nel 46 vennero anche pubblicati i ventisei
canti che compongono Il Grande Canto delle Cosmica
Tragedia, accompagnati da ung «allocuzione estetico-
ermetira del Rabbi El Drac» (Anagramma di Cardile).

Ma ormal la povertd e I'indigenza pressavanc sempre
piu da vicino il poeta-esule, i cul reiterati tentativi di
riottenere un qualsiasi posto di insegnante si scontra-
vano sempre con un muro di burocrazia: nella sua ca-
meretta piena ¢i libri, fumo e gatti in via Calefati 200,
manteneva la propria attivith di giornalista e letterato
solo grazie ai contributi dei suoi sostenitori.

Del '51 & il Manifesto Graalico, steso con pochi amici
nei locali del « Sottano », mentre il 52 & lanno in cui
usci il suo ultimo volumetto di poesie, Il ritorno dei
Poeti, scritto direttamente in italiano a differenza delle
precedenti opere nelle quali 1'autore si era spesso servito
dell’ausillo di traduttori.

La sua candidatura al « Nobeln, avvenuto nel 1953
quando il prestigioso premic fu assegnato a Winston
Churchill. nulla gli valse sotto il profilo economico: an-
che il tentativo di farsi assumere in pianta stabile dalla
« Fiera de Levante », nella quale « Borsa Scambi» sal-
tuariamente aveva lavorato grazie alla sua conoscenza
di molte lingue, ebbe esito negativo.

Ormai privo di mezzi di sostentamento — anche 1 sus-
sidi che talvolta riceveva da Enti o Associazioni diven-
nero insufficienti — venne ricoverato, a carico dell’ECA,
nell’ospizio dell’Ospecdale Civile « F, Jaia » di Conversano.

E fu proprio qui che lo incontrd nel 1959 l'universita-



. Mo Giulio Gigante che, affascinato dalla sua magnetica
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personalith, lo presentd ai compagni di studi i quali
l'anno prima avevano fondato 1'Universita Popolare di
Conversano. Grazie all'entusiasmo di questi giovani che
lo acclamarono subito Presidente Onorario della loro
associazione, il Nazariantz potd «rinascere a nuova
vita », come egli stesso amava dire, e trascorrere cosi
in modo attivo, conformemente al suo carattere, Fultimo
scorcio della sua esistenza. Volle uscire dall’Ospedale e,
dopo aver vissuto per qualche tempo in una angusta
cameretta, i nuovi amici gli trovarono casa al n. 18 di
Via Matteorti,

Sfruttando il suo nome, i giovani universitari raccol-
sero dai cinquecento ai seicento volumi di poeti e nar-
ratori suoi amici da tutta Italia e formarono una biblio-
teca che costitui poi, discioltasi la loro istituzione, il
primo nucleo della nascente biblioteca civica di Conver-
sano « Maria Marangelli » alla quale’ furono poi donati,
per espresso desiderio del poeta, anche i suoi mano-
scritti, tra i quali la corrispondenza con G. P. Lucini, e
i libri rimasti a « Nor Arax» — la donazione venne poi
ritirata nel timore che, non essendo catalogata, venisse
dispersa, ¢ fu collocata invece nell'attuale Centro Con-
versanese di Ricerche di Storia ed Arte —.

Sempre ottitmista e fiducioso, sperava ancora nell'as-
segnazione del « Nobel» e diceva: « Quando arrivera il
premio Nobel, ¢i compreremo una smoking, ci faremo
un bel viaggio intorno al mondo e ¢i saranno finalmente
tanti soldi per I'Universita Popolare», come ci attesta
lamico Gigante gli fece anche da testimone, insie-
1e a Michele Pellecchia, quando Hrand Nazariantz volle
sposare nel settembre del 1959 la giovane Maria Luca-
relli, avendo ottenuto nel frattempo I'annullamento del
matrimonjo con la misteriosa consorte con la quale si
dice fosse giunto a Bari nel lontano 1913.

Amava passeggiare per il centro di Conversano tra
lammirazione e la simpatia dei passanti e diceva: « E'
qui, in questa bella terra d’esilio che voglio riposare per
sempre ».

Ma il suo desiderio non venne esaudito.

Nazariantz si spense a Bari, il 27 gennaio del 1962: le
sue ossa, dal campo 17 del cimitero di Bari, furono get-
tate nel 1970 nell’ossario comune.

Di lui, snlo I'immagine della sua « bellissima poverta »
e di un «sorriso di fanciuHo» in coloro che seppero
conoscerlo ed amarlo.
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Di lui, il vago ricordo dei superstiti di « Nor Arax»
che ancora vivono nella comunitd da lui fondata in un
edificio di via Amendola a Bari.

Di lui, qualche libro ingiallito e il nome di una strada
a Conversano.

La vita gli fu avversa, ma egli seppe tramutarla in
poesia: «ed & ovvio che chi vive di essa non pud essere
che povero» (G. Savelli).

La morte non gli fu pilt favorevole, ma gli riservd una
sepoltura degna del Parini,

La drammatica esperienza autobiografica vissuta Gal
Nazariantz affiora costantemente, per giungere talvolta
ad imporsi quasi con prepotente necessiti, anche nella
sua poesia.

Se infatti una parte della sus produzione poetica, for-
se influenzata anche dalla vicinanza del Cardile, ha segui-
to lideale dell’« Arte Assoluta» in cui il poeta, trasfi-
gurato in Vate - Veggente - Mago - Messia, 0 sdoppiato
nell’eroico personaggio di « Hur Hayran», si fa ports
tore del « Sacro Fuoco Divinatorio della Poesian — si
vedano ad esempio Lo Specchio, Tre Poemi e Il Grande
Canto della Cosmica I'ragedia —, un’altra parte della
sua opera segue quella che forse & la vena poetica piti
autentica del Nazariantz e che, gia delineatosi fin dalla
sua prima raccolta, Sogni Crocifissi significativamente
torna anche nell'ultima: I ritorno dei Poeti. Qui il fiero,
quasi aggressivo entusiasmo che caratterizzava la prece-
dente produzione si smorza per lasciare lo spazio ad una
pili matura esperienza lirica interiore che avvicina I'Auto-
re, sotto certi aspetti, anche alla poetica del primo erme-
tismo, ed in cui emerge la disillusione e la stanchezza cel-
I'uomo e del poeta, dell’esule destinato a morire in terra
straniera e che sente tutti gli aspetti della sua solitudine:
dalla solitudine esistenziale psichica ad una solitudine
e povertia materiali, reali e tangibili. La riflessione sulla
precarieta della sorte umana lo porta cosi ad allargare
la propria esperienza autobiografica trasferendola dal
pianc personale al piano collettivo ed universale.

L’ambito poetico in cui il Nazariantz si muove va in-
vece senz'altro ricercato nell’area del simbolismo: dal
« simbolismo armeno », che vide tra i suoi esponenti il
giovane poeta prima dell’esilio e che, prendendo Ie mosse
dai movimenti francesi di fine secolo, si differenzid da
essi con caratteristiche sue proprie, ad una determinata
corrente ¢t poesia italiana la guale, coprendo il venten-
nio 1895-1915, si pone come anello di congiunzione tra
scapigliatura ed ermetismo, e che venne denominata



« simbolista » prima dal Lucini — del quale ricordiamo
lo strettto legame di amicizia che lo univa al Naza-
riantz —; in seguito dallo Scheiwiller e da Glanco Viazzi
che ne delined meglio 1 confini individuando in Lucinl
stesso il suo capostipite.

Ma altre componenti rintracciabili nella lettura delle
sue opere, ci indicano come il Nazariantz avesse piena-
mente vissuto anche i vivaci fermenti culturali delle
avanguardie europee: lo si pud avvicinare ad esempio
\all’espressmnismo per la potenza cruda e incisiva di im-
magini che riscontriamo in alcuni suoi passi, mentre
I'impegno etico e la tensione espressiva 10 possono ac-
comunare al coetaneo Clemente Rebora, considerato da
alcuni un precursore dell’espressionismo europeo, Per
altri aspetti si avvicina ai surrealisti francesi: alla loro
predilizione per poeti quali Baudelaire, Mallarmé, Rim-
baud, Jarry, Lautréamont, accomunati tra loro dallo
stesso entusiasmo « disperato », per il quale confusero
la loro vita con la vita stessa della poesia, stringendola
in un amplessn d’amore; al mito in loro cosl vivo del-
1'Oriente, considerato patria dei saggi e dei barbari; alla
loro concezione del Sogno come mezzo per giungere alla
realtd assoluta O « surrealth »; o al significato che Bre-
ton stesso dava al surrealismo,: quando lo considerava
ca@}intinuatore delle ricerche alchimistiche del XIV
secolo, riservato quindi ai soll « iniziati ».
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Poeta talvolta complesso, celato dietro al « simbolo »,
talvolta disarmante nella sua semplicith, ma sempre
onesto con se stesso e con il lettore, il Nazariantz non
pud certo essere paragonato ai « grandi » della poesia ar-
mena, ma a pieno diritto pud essere definito il pil1 gran-
de poeta italo-armeno.

Vart critici e letterati, italiani e stranieri, hannho avuto
modo di conoscerlo ed ammirarlo nel suo passato.

Oggl, & quasi totalmente dimenticato.

« E quando quesio cuore non sari pitt che un’ombra |
fiorita nella vostra chiara onda, / [...] / dite, 0 mie dolci,
o mie care fontane, / che sulla iriste sabbia della ter-
ra / nulla rimane impresso oltre la tenera [ immagine
det nostri voti mortali / e che beali sono, solamenie
coloro / che, come voi sanno cantare, o fontane / con-
tro U'Eternitd impassibile, un canto / un canto di Bel-
lezza, un canto di Pureiza, / e sanno pot,

sparire,
sparire

come nel Sogno,

come nel Sogno, Uimmagine dei nostri voti..».

da; «I1 Canto delle fontane »
di H. NAZARIANTZ



DALLA MEMORIA: IL PROFILO DI UN UOMO

Nazariantz, mi chiedo se tu soffra nel ricordare i mo-
mentl passati, adesso che 1a gioventlu & lontana ed & tem-
po di bilanci.

Sei a Conversano, ma le esperienze pugliesi che pill
ami ricordare sono legate a Bari. I tanti amici del « Sot-
tano », le serate allegre, interminabili a parlare di lette-
ratura, di poesia, d’arte, immersi in un mare di sogni
e ambizioni.

L'armonia sembrava non dover finire mai.

Tra i tanti, Armando Scaturchio, « patron » del Sotia-
no, partenopeo estroverso con l'innato amore per tutte
le espressioni artistiche. I1 suo amore per il teatro lo
trascinerd a calcare poi assieme alla moglie le tavole
del palcoscenico.

Il bar « Sottano » non era solo un ritrovo. Era il «ce-
nacolo ». In quelle salette si concretizzava il bisogno di
identificarsi, di parlare il linguaggio universale della
cultura.

Nascevano le idee, si mettevano a punto le strategie di
gruppo; fiorivano le iniziative collettive che sfociavano
quasi naturalmente in movimenti; prendevano forma le
riviste letterarie: la tua Graal, ma anche l'Arlecchino,
Clizia, Esperienza Poetica, Polemica, Phoenix.

L'unione era la forza; 'esaltazione del concetto di cor-
data per far sentire corposa e distinta la voce della cul-
tura-emergente del Sud. Il « Sottano » era logisticamente
la ri%asta a questa esigenza. In questa Bari in fermento
sel_a/tuo agio Nazariantz,

Provo ad immaginare le tue conversazioni, il tuo modo
profetico di parlare, il tuo sguardo da asceta; profeta
nella voce, nel linguaggio, nella gestualith. Col tuo modo
misterioso di discorrere , sembri essere di casa nel mon-
do dell’arcano e susciti emozione in chi ti ascolta. Spre
giudicato, libero nel pensiero e nei giudizi non soffri con-
dizionamenti perché non hal gabhbie. Vivi la tua piena
libertd quasi senza accorgertene, svincolato come sei da
ogni pregiudizio o tentazione di limite comportamentale.

Mi chiedo cosa deve aver significato per te l'avvento
degli anni sessanta. Di certo radicali mutamenti nella tua
vita d’artista e di uomo sensibile. D'improvviso si spa-
lancarono intorno a te circuiti pill ampi d’azione e i grup-
pi, con la stessa naturalezza con cui erano formati, pre-
sero a sgranarsi inesorabilmente. Veniva meno il biso-
gno, la voglia di promuovere crociate. I movimenti si
sbriciolarono a favore di un pretenzioso soggettivismo;
si comincia & parlare al singolare.
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E' la tine di un’epoca, delle abitudini consolidate, del
ritrovarsi senza nessuna regola al « Sottano ». Anch’esso
non ha pitt motivo di esistere.

Ora, la figura longilinea, le larghe spalle curve, il capo
bianco a scrutare foscamente la terra con improvvise
cabrate ad inseguire il cielo, disegnano nelle stradine di
Conversan0o una lunga ombra familiare.

L’andatura stanca, l'indugiare del passo di chi appe-
rentemente non ha piit voglia di traguardi, ma in fondo
al cuore & tutta un’altra cosa. Li, nessuno pud raggiun-
gerti Nazariantz. L’invadenza dei curiosi non arriva a
profanare cid, che neanche il tempo riesce a piegare:
la nobilta — la forza Q&i sognare. I tuoi silenzi sono la di-
fesa alla superbia della gente che non conoscendoti, se
non nell’aspetto, ti giudica, perché diverso.

A cosa pensi, mentre vivi il tuo ultimo tempo, affidan-
doti al tenue tepore dell'ennesima sigaretta? — Alla vo-
lubilita della gente, alla cosmica solitudine dei poeti,
alla tua sfortunata esistenza di eterno esule, al tradi-
mento del Nobel che sentivi giad tuo, ma che poi,,, alle
donne che incrociarono la tua vita, all’Armenia, alle tante
avventure, al presente cosi difficile, alla morte? No, alla
morte no. Non puoi ancora morire, perché sei in credito
con la fortuna, Il Nobel che hai inseguito invano per tut-
ta la vita senti che pud essere tuo il prossimo anno, o
I’'altro ancora.

Fu l'ultimo tuo grande sogno nel segno della luce. E
poi, il buio. .

« Ahime#, UAngelo Nero s'2 fermato alla soglia folgo
rante della sera. Ecco i tempi dell’'angoscia sono giunti.
La vita & dura e trista. Avvampano i giardini di Sodoma
e Gomorra nei riverberi ardenti della sera. Ogni bestem-
mia & vana, oghi preghiera & vana; verso i Numi impuri
piange tutta I'umanita. Si leva un grido di luce entro
alle fiamme della sera. Tutto & mortificato: & vano cre-
dere & vano anche sperare».

Cosi, ti immagino Nazariantz nella suggestione del rac-
conto di chi mi parla di te. Ho letto nelle parole del ri-
cordo, 1a considerazione per il poeta, il rispetto per 1'uo-
mo. In tutt1 forse, il senso di colpa per non aver osato
— in vita — capirti e amarti di pil.

Incontriamo la poetessa Elsa Raimondi nella sua casa
di Bari.

« In guale occasione conobbe Nazariantz »?

« Al tempo della pubblicazione di « Graalismo» e del
« Sottano » che era per tutti gli artisti emergenti baresi il
punto di riferimento ».



Chi era Nazariantz? « Mi sovvengono alcuni suoi versi:
..« essere fratelli, dividere il pane ed il cuore / il destino
della vita, il destino dell’anima...» Cosl era Hrand. Sem-
pre pronto a fraternizzare. Disponibile in egual misura
sia con i vecchi amici che con chi conosceva per la pri-
ma volta. Gl ridevano gli occhi come ad un bambino,
un vecchio bambino ingenuo e fiducioso, in apparenza
sereno, nonostante le traversie del suo passato, ma so-
prattutto del presente. Un uomo continuamente bersa-
gliato dalla sfortuna ».

Conobbe personalmente donna Vittoria?

Che rapporto ebbe Nazariantz con la citth di Bari, nei
parecchi anni di permanenza?

« Di amore e 0dio oserei dire. Come patriota e poeta
fu accolto con entusiasmo negli ambienti di cultura e
soprattutto nei « salotti ». La sua popolaritda andd pro-
gressivamente crescendo.

Fu collabnratore nella creazione del villaggio armeno:
una sorta d&i accampamento oltre i confinl della cittd,
del quale era indiscusso capo spirituale, sebbene non
vi trascorresse molto tempo ».

Perché? « Nazariantz rimase sempre un cavaliere del-
I'ideale, sempre male in arnese come don Chisciotte.

11 quartierre murattiano era il perno della sua esistenza.
Non sopportava — almeno questa & la mia impressio-
ne — di vivere lontano dai suoi amici letterati, lontano
dal centro, dove era il suo vero mondo », E poi che cosa
cambid? « L.a mancanza ¢i un posto stabile di lavoro,
le crescenti difficoltd economiche, I'abitudine ovvero il
non costituire pili novith contribuirono a sfilacciare i
rapportl {ra Hrand e Bari. I baresi salla fine della guerrs
avevano ben altro a cui pensare e cosi, via via perdette
gran parte delle sue amicizie. Lo ricordo con i capelli
sempre pilt canuti e incolti, gli abiti poco curati, ma
certo non per colpa sua. Eranc le espressioni apparenti
di una profonda delusione interiore. Non scordiamoci
che il Premio Nobel per la Letteratura, oliremodo me-
ritato, se assegnatogli avrebbe mutato radicalmente la
sua vita, sotraendolo alla morsa dell’indigenza.

Nazariantz tuttavia continud ad amare Barl, rima.
nendo sempre pronto al dialogo, al rapporto disinteres-
sato e umano, ma soffriva per il distacco, la sufficienza,
la commiserazione., Era incapace di rancori. Solo qual-
che battuta, senza fiele mormorata col solito sorriso
ilare ».
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Per esempio?

« Ammazzano tutto », diceva a proposito di chi sulla
cresta dell’onda collezionava profitti e privilegd.

Nazariantz fu un uomo che esercitd parecchio fascino
sul gentil sesso anche nel periodo di minor fortuna.

«S1 & vero. Ie donne gii erano tutt’altro che indiffe-
renti. Aveva dovuto amarne molte, pilt 0 meno ideal-
mente, cosl come amava la poesia. So dl poetesse lon-
tane che forse lo conoscevano soltanto di vista o di
fama. Tra guelle che non smisero mai di stimarlo, posso
citare Nina Infante Ferraguii che gli fu ¢i molto con-
forto morale. A quel tempo, il sentimento correva sul
filo delle parole viaggianti per posta. Nazariantz accet-
tava il dono con piacere e gratitudine e con il consueto
altruismo, plit di una volta lo trasferiva nelle mani di un
compatriota pili a mal partito».

« Si! Una donna di grande nobiltd d’animo. Nonostante
le traversie esistenziali conservava inalterato il suo stile.
Essere la compagna di un artista non & cosa Ifacile,
specie se questl & un poeta.

La poesia, purtroppo non gratifica che di rado e poi
l'animo di un poeta non & mai di una sola persona;
appartiene e sente di appartenere alle personalitd pil
vulnerabill, quasi sempre femminili,

Sono stata nella loro casa di via Calefati. Non era
luminosa, La cucina sembrava uscita da una stampa
fiamminga per via dei numerosi gatti e dei toni scuri.
Donna Vittoria indossava un’ampia- gonna alla monta-
nara. Fu assal cortese con me. Lo studio di Hrand ers
immerso nella penombra; pochi arredi ma tanti libri,
libri da per tutto: In ordine sparso, coricati, arroccati,
alcunl aperti, altri in terra, pile di volumi in bilico.
Sembrava si spingessero gli uni agli altri in una spe-
cie di rivolta, di rifiuto della decadenza.

Purtroppo, gran parte di essi finirono nel fuoco e
non sono sopravvissuti 8 Nazariantz ».

Natale De Laurentis, per tuttl pili semplicemente
Taluccio, al tempo del soggiorno conversanese di Na-
zariantz era titolare di una salumeria, sita di fronte
alla Chiesa del Carmine, a pochi metri dall’'Ospedale,
nel quale nell’ala rigervats agli anziani aveva trovato
posto Hrand.

Il sig. De Laurentis ha oggi 63 anni e il racconto dei
suoi ricordi risulta puntuale e dettagliato, Sembrano
avvenimenti accaduti appena ieri, Non mi meraviglia



quindl apprendere dei suoi trascorsi nell’Arma dei
Carabinieri, né scorgere nei suoi occhi sincera commo-
zione, a dispetto dell'aria severa.

Le capitava di frequente di discorrere con Nazariantz?

« Praticamente tutti i giorni. Anche quel pomeriggio
in cui, in procinto di trasferirsi a Casamassima, passd
a salutarmi. Pu l'ultima volta che lo vidi».

« All'epoca, la mia bottega era posto obbligato per
coloro che prendevano la corriera alla volta di Casa-
massima. Molti ingannavano Yattesa, entrando a far
quattro chiacchiere o a ripararsi dal freddo, specie in
inverno. Era una specie di rifugio. Ricordo che per un
certo periodn, il « Professore» -- era cosl che chiama-
vamo rispettosamente Nazariantz — a sera, veniva ad
accompagnare alla fermata dell’autobus una ragazza ».

Si riferisce a Maria Lucarelli? « Sl».

E’ vero che lei si adoperd con altri, nel trovare un
tetto al Professore, dopo la sua dimissione dall’Ospe-
dale?

« Se 1a memoria non mi inganna, Nazariantz non fu
propriamente dimesso. Nella riorganizzazione dell’Ospe-
dale, fu soppresso il reparto riservato agli anziani, una
specie di ospizio in altri termini, Identica sorte toccd
alle orfanelle. Abitd prima in un angusto [ocale di
via Pisacane, privo di servizi, che divideva con Maria.
In sepuito, insieme a Pasquale Brunetti procurammo
al Professore una piu dignitosa dimora. Questa volta,
un appartamentino in via Matteotti, proprio dove c'era il
bar « Muccino ».

Le riusciva difficlle intendersi con un poeta?

« I1 Professore, contrariamente a quanto si possa im-
maginare, era piuttosto taciturno. Lo ricordo assorto
nei suoi pensieri. Quando, dopa la consueta visita si
accomiatava, mi colpiva la straordinaria lentezza, con
cui lo vedevo allontanarsi. Non perché fosse affaticato,
sebbene afflitto da parecchi malanni, ma come rapito
da pensienn improvvisi, che lo rendevano estraneo a
tutto in quei momenti.

«Poi, come richiamato da una voce, tornava alla
realtd e riprendeva il cammino, Di una cosa perd, par-
lava sempre con soddisfazione e tormento insieme: del
premio Nobel per la Letteratura, ingiustamente non
conferitogli, Era un rimpianto che lo crucciava, to-
gliendogli ogni allegria.

«Tutto questo avveniva tra una sigaretta e laltra.
To sono un veterano del fumo, ma con il Professore
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non ero In grado di competere, per non parlare dei
tanti caffé ». _

Le confidd un desiderio, un fatto personale; lo spa.
ventava l'idea della morte?

« Come le ho gia detto, un argomento piit volte ri-
preso, era la speranza di concorrere ancora all’asse-
gnazione del Nobel. Ci sperava ancora. Era il suo pen-
siero costante. « Vedrai — mi diceva — con il Nobel
cambierd la mia vita e non solo la mia».

¢ No, la morte non lo impensieriva. Parlava del fu-
turo con le certezze di un giovane. Era convinto di
dover vivere ancora a lungo ».

La permanenza a Conversano costitul per Nazaria.ntz
una parentesi, apparentemente all’insegna della fran-
quillitd, quasi preparatoria a nuove imprese, ma tutta-
via, c’'era da confrontarsi con una realta spietata, com-
posta essenzialmente di bisogni e di pochi mezzi di
cui disporre.

« Non erano tempi facili. Nel limiti del possibile, gli
abbiamo offerto la nostra amicizia, la nostra solida-
riethd, ma per un uomo di cultura, trapiantato in pro-
vincia, tutto era ancora pilt complicato, in quanto a
gratificazioni morali.

« I1 guartiere nel quale abitava non era il centro. Era
essenzialmente composto da famiglie contadine, con
pregiudizi, non pronti a comprendere le motivazioni
di un poeta. il cui aspetto tra l'altro doveva apparire
assai originale.

Al Professore non dovevano sfuggn'e talvolta certe
maligne alusioni che, accoppiate alla difficoltdh di un
vero dialogo — eccetto che con gli studenti dell'Uni-
versith Popolare — credo lo spingessero a chiudetrs!l in
sé, non senza sofferenza.

Ricorda qualche parentesi simpatica?

« Talvolta, i1 Professore si prestava alla traduzione
di lettere srritte in lingua inglese, provenienti da emi-
grati negli Stati Uniti d’America 0 dall’Australia, i cul
destinatar1 gli portavano in visione, incapaci di com-
prendere il contenuto. Lo stesso valeva per la risposta.
8i disobbligavano dopo regalandogli del vino, una bot-
tiglia d’olio, delle sigarette.

« Altre volte, all’'oraric convenuto, alcuni bambini lo
raggiungevano in bottega per imparare rudimenti d'in-
glese. La lezione si effettuava con il professore seduto
sull'uscio della salumeria e i giovani alllevi accovac-
ciati in terra. Erano altrl tempd,



« Vorrei perd precisare che, nonostante la precarieth
di mezzi, il Professore fu sempre animato da slanci di
generosith, incomprensibili per c¢hi non lo conoscesse
a fondo. Incomprensibili, perché agli occhi dei pily, ap-
pariva lui il pilt bisognoso. Cera grandezza in dquel
suo vivere modestamente. Improvvisi sussulti di gene-
rosithd gli infondevano spra2zi di ritrovata vitalith. Una
persona veramente speciale. Se c'era da raccomandare
qualcuno presso autorith di sua conoscenza lo faceva
con disinteressato altruismo.

« A questo proposito ho un breve ricordo. Mi pare
fosse il marzo del 60. Insieme al Professore, Maria e
Battista Vitto ci recammo a Roma per incontrare il
Conte Zanotti Bianco, — grande amico di Nazariantz —
al guale fu chiesto aiuto nella risoluzione di alcuni
problemi: uno riguardava anche un mio congiunto ».

Ha un ricordo particolare di quella giornata?

« Un'iniziativa a sorpresa del Professore, che nell’atfo
di presentarmi al conte, ebbe a definirmi « fratello»,
Per me fu una grande soddisfazione, Era il pitt alto
segno ¢i considerazione che potessi attendermi. Ne vado
ancora orgoglioso, specie adesso che lui non c’@ piu».

© Tuttl sono concordi nel definire Hrand Nazariantz
una persona mite, quella che si dice un’anima pacifica.
B’ dello stesso avviso anche lei?

« Non lo si sentiva parlar male mal di nessuno, anzi
trovava sempre il modo di giustificare le malefatte altrui.
Una sera perd, me lo ricordo bene, lo vidi arrivare in
bottega trafelato, in preda a grossa agitazione. La bocea
era scossa da nervose contrazioni.

« Gli chiesi: « Cosa & accaduto Professore?»

«E lui, un po' imbarazzato, ma soprattutto adirato
con se stesso, mi confidd che quailche minuto prima,
per la prima volta in vita sua, si era lasciato andare
glla violenza e non se ne dava pace. In realtd, era ac-
caduto che avesse avuto un’accesa discussione con Ma-
ria Lucarelli e che, persa la pazienza; fosse volato un
ceffone », ‘

Personalmente ha qualche rammarico?

« Non avere avuto pill occasione di incontrarlo, dopo
la sua partenza da Conversano, né di aver trovato la
sua tomba, al cimitero di Bari, (in ¢uel piovoso pome-
rigegio del febbraio 1962), dove mi ero recato con gli
amici Battista e Sisto. Delusi e tristi facemmo ritorno
a Conversano »,

Cosa le resta di Nazariantz?

« Tanti ricordi. Lo sgomento ldel' tempo che passa
senza restituirti l'affetto dell'amico perduto e una sua
foto con dedica: .

« Al mio carissimo fratello Leuccio, che mi aiuta a
vivere e a credere nelia vita, con grato animo e con im-
mutabile affetto.

Conversano, primavera 1860 »,

Nazariantz era solito identificare con l'appellativo di
« fratello », quanti gli mostrassero sincera o disinteres-

. sata amicizia,
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Tra questi, Ruggiero Pierno che divise con lui molte
ore in quel di Bari. Anch’egli coltivava il segreto amore
per la poesja e per Nazariantz divenne una sorta di di-
scepolo, di fedele compagno, anche lungo i tortuosi
percorsi che li vedeva avventurarsi nel mondo del pa-
ranormale. Li, per intenderci, dove la realtd convenzio-
nale della coscienza finisce e comincia quella impalpa-
bile, quasi magica dell'immaginario; 'ambizioso sogno
dell'uomo di scrutare nelle terre del mistero, della
morte, dove la morte non & morte, ma rigenerazione
in corpo ed entitd nmuovi, designati all’ennesima espe-
rienza terrena. Non posso tacere del mio profondo
rammarico nell’aver constatato’ del precario stato di
salute del sig. Pierno, seppure confortato dalle amore-
voli cure adella gentile signora....

Ho mostrato a Ruggiero Piermo una foto & Naza-
riantz e sebbene impossibilitato a rispondere chiara-
mente, ho visto i suoi occhi illuminarsi nello scorgere
1'amico, Quante storie ho visto in un attimo attraver-
sare quegll occhi. Scene mute, come in un film senza
S0Noro.

Grande il rammarico di non accedere a quei ricordi,
il eui contenuto non mi sard pilt dato sapere. Una non
intervista pertanto, ma tutta la voce e il racconto di
Ruggiero Pierno sono in questi suoi versi dedicati al
« fratello » — Nazariantz e al loro viaggi nel « Nulla »:

« Senti fratello, lasciami parlare! | E’ salda la mia
voce per aver gridato lante volte. /| Hanno veduto cose
gli occhi muei / che tu non vedrai / con quel sangue
che brucia |/ nelle tue vene. / Fratello, ascolta: / lo
sai che ho conosciuto / profondita di fiumi / e il mur
mure lingunggio? | e vergini e foreste, /| montagne ed
oceant | e le cittd degli uomini dannati / e di quelli
beati? / Fratello ho visto cose / che non poirai cono-



scere | con la nefanda veste che ossessiona. / Ho vistc
ligure sublimi, spettri ed ombre sirane, / e la mia voce
& divenuia roca / ad essere forsemnalo. Ora fratello,
ti tendo le mani / per isiradarti lungo i fiumi sacri /
che hanno rattoppato / terre sventrate nel tempo del
mondo. / Nell'acque fresche e pure | ti bagnerai la
fronte [ cosi, come io feci / in epoche lontane, / e gli
spetiri vedrai e Uombre strane / ch’io sempre vedo
senza piit tremare. / Si placherd, vedrai, / la tua dispe
razione, | ed aprirai le braccia, solo allora a tulte le
afflizioni! [ Ti prego, ascolta, parla / e chiamami fra-
tello... n

Dalla raccolta « Un'orgia di colori»).

Se Hrand Nazariantz & stato il vessillo del villaggio
Nor Arax, un nome, Timurian ha rappresentato la sta-
bilita.

Dirian Timurian raccolta l’eredita spirituale lascia-
tagli da Nazariantz & stato il simbolo della continuita,
il huovo punto di riferimento per la comunit? armena
barese.

La famiglia Timurian — che ringrazio per la cortese
collaborazione offertami — rimane a tutt’oggi, a com-
pleta integrazione avvenuta, l'ideale depositaria - della
storia di una migrazione di un popolo scampato ad
uno degli stermini pi: cruenti della storia.

La famiglia Timurian & la memoria.

Di quel doloroso periodo, dei difficili inizi in terra
di Puglia cosa resta?

I racconti della seconda generazione, ormai incalzata
dalla terza, sono e soprattutto saranno sempre piu
sbiaditi, indeboliti nella sostanze& da non volute omis-
sioni,

Il ricordo, senza emozioni dirette, & come una foto
lasciata al sole. ’

I1 mio interlocutore perd, — pur non avendo vis-
suto direttamente quei giorni —, ha ricordi chiari. Do-
cumenti, manoscritti, foto, ritagli di giornali che ri-
guarcano Nazariantz, appartenuti al padre, sono da
lui conservati con comprensibile cura e lo ringrazio di
avermi concesso eccezionalmente di accedervi. 8i tratta
del Prof, Artur Timurian.

@Qual’e la prima immagine di Nazariantz che ram-
menta?
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« Lo ricordo nel negozio di papa, in occasione delle
frequenti visite, quando putroppo era ormai dimenti-
cato da tutti, anche cdagli armeni stessin.

Perché era venuta meno l'armonia con i connazionali?

« Strano a dirsi, ma per quanto ne so, non gli per
donavano di non aver fatto il massimo per loro, ai
fini di un piu completo e profondo inserimento nella
vita e nel tessuto socio-economico harese. Lamentavano
probabilmente una mancata armonica aggregazione del-
le famiglie armene. A tutto cid, Nazariantz avrebbe do-
vuto dare definitivo impulso, facilitato dalle numerose,
quante influenti conoscenze e amicizie personali negli
ambienti che contavano. Accadde che in un periodo di re-
cessione economica, la comunitd fosse letteralmente tra-
volta dalla crisi. Diversi connazionali scelsero a ma-
lincuore la via dell’emigrazione. Molfi finirono nelle
Americhe, altri nel nord dell'Italia. Il rimpianto era
quello di non poter restare a Bari o di doversi separare
ancora una volta».

E il suo giudizio in proposito?

« Direi che non ci fu amore completo. Non si pud giu-
dicare negaticamente un uomo che per la comunitd ha
fatto molto, ma non abbastanza secondo alcuni. Naza-
riantz, forse pur volendolo, non avrebbe potuto. Come
tuti i grandi uomini di cultura, era sostanzialmente estro-
verso, ma allo stesso tempo introverso. Amante della li-
berti, degli spazi di pensiero senza confini, col hisogno &i
sempre nuove, continue esperienze, in una progressione
emozionale e agli occhi di chi non lo conoscesse &
fondo, priva di metodo interpretativo.

Tipiche le sue assenze senza preavviso, sia fisiche che
mentali. Partenze improvvise per mete europee: Parigi,
Londra. Giorni, mesi di silenzio, poi, altrettanto inaspet-

‘tatamente, il ritorno ».

Chi era Nazariantz per lei?

« Uno spirito libero, incapace di concedersi con co-
stanza alle problematiche quotidiane della gente co-
mune. .Si spiegherebbe cosi il suo amore, una vera
passione, per i gatti.

Ne aveva per lo meno una trentina che dividevano
con i libri 11 primato della casa. Al rientro, veniva let-
teralmente « assalito» — si fa per dire .— e costretto
a subirne le dimostrazioni d’affetto, per poi, gualche
istante dopo, vederli sparire come per incanto, richia-
mati da altre attrattive. Nazariantz i amava e i com-
prendeva, un po’ perché come loro. Un gatio ama il



padrone, ma non a tal punto da anteporlo alla pro-
pria liberta ». : :

Cosa la impressionava di piti dei suoi modi e della
personaliti?

« Ricordo le sue venute a casa, le vive conversazioni
con mio padre e mia madre, le improvvisazioni creative
fissate immediatamente su pezzt i carta, i suoi lunghi si-
lenzi, il correre dietro le fantasie, simili a nubi che gl
attraversavano la mente e a me sembrava di afferrare
lintima leggerezza di quelle immagini che di 1i a poco
sarebbero diventati versi».

Personalmente ha qualche rimpianto?

«Ebbi da lui alcune lezioni di inglese e francese, mi
rammarico tuttavia di non aver avuto la costanza di
seguirlo e di vivergli pili tempo a fianco ».

Nazariantz fu un uomo che non smise mai di sorpren-
dere specie sul fronte della coerenza di certe scélte.

« Era un uomo veramente fuori del comune. Un'ampia
personalith, straordinarie capacith che contribuivano, a
non farne un tipo facile. Non devono quindi, in quest’ot-
tica sorprendere certe sue scelte di vita, ideologiche, di
parte e anche religiose. Lel mi dice che Nazariantz ap-
profondiva le teorie sulla reincarnazione. Io non lo
s0, ma a cospetto di una personalitd poliedrica, come
si fa ad escluderlo ».

Il ritrovamento di alcuni documenti ufficiali, lasce-
rebbe supporre la appartenenza di Nazariantz alla Mas-
soneria.

« Putroppo non sono in grado di dirle nulla
al riguardo. Ad ogni buon conto, per quanto gid detto
in precedenza, posso anche accettare l'idea che quanto
lei mi dice abbia un fondamento, Immagino che pro-
prio per la vastitd delle sue conoscenze in tutta I’'Europa
che contava =2 del suo stesso prestigio, sia stato cortep-
giato e incrraggiato ad aderire alla Massoneria; Mas-
soneria intesa nel senso pilt nobile della parola, ben
diversa da quella odierna ¢&i cui parlano i giornali. Co-
mungue sia, nol Armeni gli dobbiamo essere grati.
Nazarigntz & stata la voce dell’Armenia. I1 talento, la
passione delle conferenze a favore della cause hanno
portato il nome Armenia ai vertici in campo letterario.
I patimenti, il lamento di un intero popolo, le grandi
speranze hanno trovato voce in Nazariantz. Non pos-
siamo non ricordarlo con affetto, accettando di lui le
cose belle, e anche quanto di meno bello possa aver
fatto »,
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Mi risulta che suo padre nutrisse profondi sentimenti
di stima per Nazariantz; cosa H legava?

« Innanzitutto, perché armeni, perché sopravvissuti al-
lo sterminio ed anche perché approdati nella stessa
cittd, con tante paure e speranze in animo, nello scena-
rio di un'esistenza tutta da creare,

C’® anche un altro motivo — le faccio una confi-
denza — che li uni ancor di piit in una sorta di patto
per la vita: una solidarieta protrattasi fino alla fine.
Mio padre conobbe mia madre proprio grazie 2 Hrand,
Non trovava, in seno alla comuniti, la donna ideale e
confidatosi con Nazariantz, dopo qualche giorno, con
comprensibile sorpresa venne invitato da Hrand a vi-
sionare l'immagine fotografica di una fanciulla diciot-
tenne, a dir poco bella, che viveva in quel tempo ad
Istanbul. Mio padre si innamord immediatamente di
quei lineamenti gentili. Qualche anno dopo, sarebbe di-
venuta mia madre ».

Quando ha visto Nazariantz per lultima volta?

« Ero studente del quarto anno di medicina. Fui man-
dato da mio padre al Policlinico, perché informati de)-
I'avvenuto ricovero di Hrand. Dopo laboriosa ricerca,
lo trovai in uno squallido corridoio, sbatfuto in un
letto — mi passi il termine — abbandonato a se stesso.
Vederlo 11 e in quello stato, @ stata 1a cosa piln hrutta
vista nella mia vita da armeno »,

« Non senza timore mi risolsi a parlare con il Prot.
Balestrazzi la cul imponente figura di primario, a me
ancora studente creava non poco imbarazzo. Mi feci
animo e dowo avergli esposto il caso di Nazariantz,
chiesi se fosse stato possibile trovargli una sistema-
zione pil dignitosa. Fui accontetato senza troppo tri-
bolare. Ero doppiamente felice. Nazariantz aveva una
stanza tutta per s& ed i0 ero moralmente appagato,
potevo di aver fatto qulche cosa di concreto per lui:
un’uttima stretta di mano tra fratelli armeni»,

Conversanc vide sorgere nel 1957, tra mille difficolta
I'Universita Popolare. Tra i promotori, Giulio Gigante
che, insieme ad altri volenterosi riuscl nella non facile
impresa.

L’istituzione funse da ideale cerniera tra i contrap-
posti modelli di vita d’anteguerra e del dopoguerra.
Nacque dal bisogno dei giovani universitari di recupe-
rare nuovi mezzi espressivi, di uscire dagli schemi tra-
dizionali della cultura di stato, per aprirsi a esperienze
diverse. In questo contesto, la presidenza onoraria ri-



coperta da Nazariantz, segnd un momento di particola-
re prestigiv per Conversano e per 1'Universitd,

%« Ci sembrava incredibile — ed & Giulio Gigante che
parla — che un uomo di cosi alto livello intellettuale, un
poeta citato sulle enciclopedie, fosse tra noi e ci dedi
casse il suo tempo. Ci affascinavsa il suo passato, i suoi
modi gentill. Eravamo letteralmente innamorati della
sua figura ».

A parte i1 prestigio, sul piano pratico cosa significd la
presenza di Nazariantz tra voi?

« Nel 1959, Conversano non disponeva ancora della bi-
blioteca civica. Su suggerimento del Professore, scri-
vemmo 2 poeti e scrittori italiani e stranieri richiedendo

1e loro pubhlicazioni, Cid che contava nelle missive era

— come & facile immaginare — il posi scriptum a firma
Hrand Nazariantz. I risultati furono probanti. Ricevem-
mo numerosi volumi, molti di pregio, il cul valore in-
trinseco era accresciuto dalle dediche degli autori. In
seguito, qnesti libri sarebbero stati la base della co-
stituencda biblioteca cittadina ».

Gli avvenimenti hanno confermato la stima che Naza-
riantz nutviva per lei, tanto da volerlo come testimone
alle sue nozze, poi alla sua scomparsa, erede dei residui
libri, foto, manoscritti sopravvissuti al fuoco.

« Gli ero molto affezionato. Credo che a sua voita il
Professore me ne abbla voluto dare prova, chiedendomi
di essere testimone al matrimonio con Maria Lucarell,
insieme a Michele Pellecchia, Sei persone in tutto, com-
presi il sacerdote e il sacrestano. Non un parente, un
compsaesano La chiesa Madre di Casamassima non &
particolarmente bella, ma per me, lo divenne da quel
giorno.

Maria appariva felice, Hrand aveva dipinta in volto
la serenita ».

« Per Maria era il coronamento di un sogno. Per Na-
zariantz la riconoscenza verso ung donna che aveva
fatto tanto per lui, Per l'occasione, il Professore aveva
rispolverato un vecchio frak e guanti bianchi ».

Perché, solo in sei persone?

« Forse. i familiari di Maria non vedevano con favore
il suo matrimonio con un uomo molto piti avantl negh
anni e per giunta poeta. Ad ogni buon conto, al termine
della funzione, ¢i recammo tutti a casa dei genitorl di
Maria per il rituale pranzetto nuziale, Era un sottano,
in una stradina vicino la piazza ».

Ci risulta che Nazariantz fosse giad stato sposato.
Come fu possibile il matrimonio?
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« Il Professore volle ed ottenne l'annullamento del
precedente vincolo matrimoniale, proprio perché fer-
mamente deciso a sposare Maria »,

Si e fatto un gran parlare della compagne di Naza-
riantz. Pareri discordi la presentano di volta in velta
sotto una luce completamente diversa. Risulta difficile
farsene un'idea il pili possibile vicina alla realth. Lei,
come tratteggerebbe la sua personalita?

« Era una donna semplice e lo & tutt'ora, Senza gran
cultura, una figlia del popolo, dedita a Nazariantz in
maniera assoluta. Fervente cattolica, col tempo sempre
pit preda i crisi mistiche, talvolta visionaria, inguari-
hile sognatrice, facile alla suggestione. D'istinto amava
la poesia el suo uomo, ne subive il fascino anche se
forse non era in grado di decifrarne il messaggio clas-
sico. La dedizione con cui accudi Nazariantz, lentamente
sopraffatto dai malanni, dimostrano che sposando Hrand
non ci fu ~alcolo, come qualcuno insinua. Una storia
d’amore anomala, un frammento di poesia, oserei dire
una fiaba per adulti».

Come interprets allora il rifiuto ad incontrarei, no-
nostante fosse stato proprio lei Gigante a proporlo?

«In tutta sincerith mi ha deluso. Ero convinto che
avrebbe accettato con entusiasmo di parlare di Naza-
riantz, Mi & parsa impaurita. Non so cosa pensare ».

In un suo scritto apparso su un periodico locale, lei
affermava che Nazariantz le avrebbe confidato di voler
essere sepolto a Conversano allorquando fosse giunto
il supremo momento. E’ vero?

« Credo ¢i non essere il solo a cui lo digse. Comunque,
a dimostrazione ascolti quanto ho da dirle, Noi dell’'Uni-
versitd fummo lusingati & tal punto della scelta del Pro-
fessore, tanto che decidemmo ¢i comune accordo di
acquistare un loculo, dando fondo alle riserve del mo-
desto bilancio universitario.

Nazariant” decise perd diversamente. Fece in modo
che vi trovassero definita sistemazione le spoglie di
donna Vittoria, mancaia qualche anno prima a Bari.
Il Professore sl spense nel '62. A lui, non toccd perd
sorte migliore. Fu sepolto in un campo comune del ci-
mitero di Bari, in completo anonimato. Quando, pol mi
adoperai per rispettare la sua volonta. non troval la ne-
cessaria collaborazione né in Maria, né nella famiglia
Timurian, notoriamente amica del Professore, Ma, il
peggio doveva ancora accadere. Nel 1972, il campo nel
quale riposava Nazariantz fu stravolto e le spoglie tra-
slate in un ossaric comune in una sorta di macabro
abbraccio.



Era la fipe di un sogno e di un impegno ».

Lei, Gigante come venne in possesso dei manoscritti,
del materiale fotografico, dei libri appartenuti & Na-
zariant?

« Alla sta morte, Maria che era a conoscenza della
volontd ce: Professore di donare a me quanto da lei
descritto, (¢ che a mia volta, ho ritenuto giusto donare
al Centro Ricerche Conversanese, in concerto col quale
& scaturito 11 Convegno di Studi su Nazariantz, in occa-
sione del centenario della nascita), mi accompagnd al
villaggio armeno di Barl sul furgoncino che presi in
fitto, 11, erano accantonate le povere-grandi cose di
Nazariantz ~he una volta trasferite a Conversano, de
posital presso la biblioteca civica ».

Un rimprovero che le viene mosso, & di aver tenuto a
riposo tutti quei documenti di indubbio interesse per
troppo tempo; ovvero di non aver avviato iniziative tese
a valorizzare il letterato Nazariantz.

« Non & esatto. Ho avuto contatti con l'avvocato Gar-
gano una dozzina di anni orsono, proprio per cercare di
organizzare qualcosa. Ma, in tutta franchezza non sapevo
da dove cominciare. Nel 1973 fui ricevuto dall’arcive-
scovo cattolico di rito armeno di Istanbul, mons. Ciolo
kian. Mi furono accordati adesione morale e Yincorag-
giamento a proseguire nella lodevole iniziativa. Mi fu
suggerito di contattare i padri del Collegio Armeno di
Roma. Cosa che feci, Sono perd ancora in attesa di un
colloquio con monsignor Setyan, rettore del Collegio,
ammesso che sia in carica dopo tredici anni..».

« Come vede, credo sia ingiusta la critica che qualcu-
no mi muove. Organizzare convegni seri comporta fu-
sione di impegno e capacith, oltre ad un non trascura-
bile impegno finanziario. Tutto questo, nasce da precise
volonta, dall’autentica voglia di cultura, ma soprattutto
dall'amore pilt verso l'uomo che per il poeta. I tempi
evidentemente non erano maturi per tutto questo».
Oggl, in ocrasione del centenario della nascita di Naza-
riantz & finalmente una realth e sono doppiamente lieto
che proprio Conversano sia riuscita in questa impresa ».

Lei, Gigante, nel novembre 1974, dalle colonne del gior-
nale «La Voce del Mezzogiorno» lanciava questo ap-
pello: « Ora. questo disadorno ricordo di te, possa avere
I'effetto dl stimolare qualche iniziativa per ricordarti
solennemente in questa terra, che tu amasti tanto alla
fine della tua vita, e tra i tanti tuoi ammiratori, ai
quali donasti una scintilla della tua bonta e della tua
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Poesia », Ora, sembra che guesto momento sig final-
mente venuto e a gquanto pare destinato a rimanere
unico, visto che la Bari nella quale Nazariantz visse tanti
anni si dimostra una volta di pitt distratia».

« Ha gia detto tutto lei, mi lasci solo aggiungere la sod-
disfazione e gioia per Hrand, che se pud vederci, sapra
che la sua poesia vive ancora nella memoria di Conver-
sano, Sard felice di costatare che non lo abbiamo dimen-
ticato ».

Una testimnnianza alla quale avremmo tenuto & quella
di Maria Lucarelli, seconda moglie di Hrand Nazariantz.
Il suo contributo di ricordi per gli anni vissuti accanto
al poeta avrebbe dato alta definizione alla sua figura,
consentendoci di porla a fuoco net risvolti meno cono-
sciuti. Avremmmo aperto la porta del privato; stanze nelle
quali sarermo entrati nel pieno rispetto dei sentiments,
della memoria, della privacy, non con l'occhio profana-
tore del curioso, ma « per amore, solo per amore », per
dirla alla maniera del mio corregionale Pasquale Festa
Campanile.

Le aspettative di un incontro sono andate invece de-
luse. Indisponibilita a collogquiare, rifiuto di incontro,
(sebbene « scortato» da Giulio Gigante, testimone ed
amico fraterno di entrambi 1 coniugi), certezza di aver
gid dato tutto quanto di «materiale » appartenutc a
Nazariantz, dimenticando che non esistono solo i col-
lezionisti.

Un rifiuto che rispettiamo, ma che non c¢f impedisce di
pensare scaturito da un insgplegabile timore. Ma, timore
di che cosa?

La sua storia con Nazariantz, — sebbene nel bilancio
complessivo della vita del poeta non abbia avuto appa-
rentemente peso, relegata com’era a figura di contorno,
ombra di Nazariantz — si trascina con &€ Inquietanti in-
terrogativi. La singolare personalitd della signora Luca-
relli, il suo carattere forte in privato, la remissivitd in
pubblico, 1z disegnano, — nel racconto di quanti la co-
nobbero a fianco di Hrand — come angelo custode di
Nazariantz, in stretta interpretazione materialistica, cu-
stode nel senso pit ampio del termine.

Quando ginventh e vecchiaia sono costretti per affetto
o per necessita o per tutte ¢ due le cose insieme, ad un
abbraccio, che & vita e morte al contempo; come sta-
bilire se la stretta & cosi forte da impedire il respiro?



Ci sarebbe placiuto chiederle del suo primo incontro
con Nazariantz; (nessuno ha saputo dirmi come i due
si fossero conosciuti e dove) dei loro primi anni insieme,
dei suoi sogni di ragazza a tu per tu con un uomo cosi
affascinante; del senso dato da Hrand alla loro vita
in comune: del suo credo religioso; delle suggestioni
mistiche di cui erano preda; della attesa di un loro figlio
« nuovo profeta » per le genti; del perché sempre costretti
a vivere stentatamente nonostante gli aiuti economnici;
del perché si frasferirono nel 60 a Casamassima, ben-
ché il poeta avesse dichiarato di star bene a Conversano;
¢i come ricordava i dolorosi momenti in assoluta sol-
tudine che precedetterc la morte di Nazariantz nell’'Ospe-
dale di Bari; come egli «giustificava» l'assenza degli
amici pit cari, specie quelli di Conversano; del perché
non collabord con Giulio Gigante nell’operazione di tra-
sferimento deile spoglie di Hrand dal cimitero di Bari
a quello di Conversano, nel rispetto delle volonta del
marito. E tante altre cose,

Sinora, abhiamo parlato del passato; di cid che fu
Hrand Nazarizniz, trascurando di porre in giusto rilievo,
quanto abbi~ .aciso sugli esiti formativi dei giovani che
lo frequentrono o &i quelli ancor pilt verdi che pur
non comprenrdendo il verbo, ne rimasero ugualmente col-
piti. Molti /i essi, inconsapevolmente I'’hanno riscoperto
solo piu tardi, a maturitd raggiunta, come la cicatrice
dimenticate di una ferita di gioventit. Gino Locaputo,
conversanese verace, contraddistinto dalla folta barba e
dalla mole che ricorda il compianto Tino Buazzelli, au-
tore part-time di testi teatrali {(Ninna Nanna Meridione
e Storia della Storig), promotore di « Poesia in Chio-
stro», & un esempio. '

All'epoca del soggiorno conversanese di Nazariantz,
Gino Locaputo era un bambino di sei anni.

Gino, come ricorda Nazariantz?

« Abitavo anch’io in via Pisacane e ogni giorno, recan-
domi alla bottega di Taluccio De Laurentis per comprare
1a classica pagnotta, vedevo quest'uomo seduto. Non sa-
pevo chi fosse, Ricordo la sua figura accartocciata. I
lunghi capelli bianchi, nella fantasia di bambino, me lo
facevano apparire come un capo indiano. Mi incuteva
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timore, quasi angoseia, anche perché vedendomi, allun-
gava il bracrio nel tentativo di afferrarmt.

Una volta perd non fui abbastanza svelto, ma la presa
fu solo per accarezzarmi con grande dolcezza ¢ per re-
galarmi alcune caramelle. E’ un momento che non ho
pil1 scordato. Dopo quel giorno, presi ad avvicinarlo con
crescente tranquillith e le mie residue paure, addolcite
dai suoi piccoli doni scomparvero del tutto ».

— « Io sono un poeta ». — Mi diceva, e prendeva a de-
clamare versi che non potevo capire, ma che mi piaceva
ascoltare. Apriva il libro, ma era solo un vezzo; gli oc
chi chiusi, come in estasi, la sua voce raccontava emo-
zioni tanto pil1 grandi di me. Sentivo perd che era una
persona buona e che non avevo motivo di temere quel-
I'vomo con il cappotto cosi lungo e le tasche piene di
cicche maleodoranti.

Nazariantz amava insegnare ai bambini; a lei cosa
insegnd?

« A volare, a guardare il cielo € mi indicava le stelle
a sognare, poi cambid abitazione e lo incontrai sempre
meno. Un giorno perd ti ritrovi ad avere trent’anni e
scopri che nel tuo impegno volto al teatro, nella tua vo-
glia di dire, esiste quest'uomo, esiste dentro di te e
allora prendi a cercarlo nei luoghi e presso le persone
che lo conoscevano ».

Cosa ha trovato?
« Qualche pubblicazione, delle lettere, qualche foto.

Credo che abbia voluto lasciare una traccia di gé in
tutti ».

Che utilizzo ha fatto di questo materiale?

« L'’ho messo -a disposizione del Centro Ricerche Con-
versanese, certo che ne sarebbe stato fatto buon uso».

I1 suo impegno teatrale anche a favore dell’infanzia ha
il sapore della reminiscenza?

« Non posso negare che & cosl, Quel bambino e quel
vecchio riesco ancora a vederli; posso osservarli con gli
occhi disincantati di adulto, ma quell’odore pungente di
nicotinag di sigarette fumate a metd continua a non la-
sciarmi indifferente e come sempre, la commozione mi
assale ». -

Mario Valentino
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PER LA RICOSTRUZIONE DI UN FRAMMENTO DI VITA CULTURALE PUGLIESE:
LE «CARTE » HRAND NAZARIANTZ :

Le Carte Hrand Nazariantz! del Centro Conversa-
nese Ricerche di Storia e Arte, c¢i permettono di
ricostruire, attraverso tessere minutissime, ma non
per quesio meno interessanti, non solo una singola vi-
cenda intellettuale nel suo concreto spessore, ma anche
(e soprattutto) ci consentono di porre in luce una vicen-
da certo peculiare ed eccentrica, eclettica e contradditto-
ria, della storia della cultura pugliese della prima meta
del Novecento. 2

L’aspetto pil1 rilevante che in tal senso & possibile de-
sumere da un esame del materiale d’archivio & i1 fonda-
mentale ruolo di mediazione culturale svolto dal Naza-
riantz, che giunge a Bari nel 1913 con alle spalle un
ricco e composito bagaglio culturale, costituito in pri-
mo luogo dalla tradizione armena (e si potrebbe aprire
a questo proposito una parentesi sui rapporti, non an-
cora messi in luce, fra cultura orientale e cultura occi-
dentale che, forse non a caso, proprio a Bari sembrano
trovare, per un momento, nella figura del Nazariantz un
punto di significativo contatto) e d’altro canto con una
formazione di respirc europeo. La figura del Nazariantz
risulta In tal senso fotalmente anomala in ambito pu-
gliese, dove gli intellettuali pili inquieti ed aperti alle
nuove correnti culturali (e si citi solo il caso emblema-
tico di Ricciotto Canudo) lasclano la reglone per acco-
starsi direttamente ai centri pili avanzati e per svolgere
ivi la propria attivith, interrompendo per molti versi i
legami con la terra d'origine, che rimane pertanto chiusa
nell’attaccamento alla tradizilone dl stanchi epigoni. L'iti-

nerario (renle e ideale) del Nostro & invece del tutto

opposto e auindi la sua attivitd, anche se destinata a ri-
manere quasi del tutto marginale, (ma la storia della
cultura non & fatta forse anche di vocl isolate che dialet-
ticamente si oppongono alla linea dominante?) non &
certo priva di valore, ma anzi appare di notevole rilievo
nella sua complessa trama di ascendenze e suggestioni,
ai fini di una ricostruzione della storia intellettuale del
capoluogo pugliese.

Se si tien conto quindi, soprattutto per quanto riguar-
da gli anni Dieci-Venti, della condizione attardata e pro-
vinciale della cultura pugliese del tempo e dells sua so-
stanziale chiusura nei confrontl dei fermenti plu vivi
della cultura europea e, In particolare, della quasi to-
tale mancanza di informazione circa le istanze sov-
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vertitrici delle avanguardie ®, eccezionale valore assume
la corrispondenza fra il Nazariantz e Gian Pietro Lucini £.

Tale corrispondenza va dal 1911, periodo in cui il No-
stro era ancora a Costantinopoli ¥ al 1914, anno di morte
del Lucini stesso.

I1 rapporto fra i due intellettuali pare prendere le
mosse dallinteresse da parte dello scrittore lombardo
nei confronti della tragica vicenda del popolo armeno,
oppresso e ancora alla ricerca del suo riscatto nazio-
nale ¥, Questo interesse, non privo certo di suggestioni
letterarie, ben s’'inquadra in quel nazionalismo etico € ro-
mantico che caratterizzerd in maniera peculiare la perso-
nalitad del Lucini e che assume un valore emblematico in
quella dimensione civile che egli considerera imprescin-
dibilmente legata all’attivitd letteraria. E sari proprio
grazie 2 questo dibattito, in cui dimensione « nazionale » e
dimensione letteraria sembrano fondersi, che 1] Naza-
riantz giungera a Bari perfettamente informato non solo
sui fermenti che animavano la pii viva e polemica cul-
tura d’oltralpe (si pensi in proposito alla sua forma-
zione inglese ¢ francese in particolare) ma anche sul-
l'eco che tali fermenti avevano riscosso nella tradizione
italiana e sul rapporto complesso e contraddittoric che
proprio tramite il Lucini si veniva istituendo fra le due
diverse esperienze. Allo stesso mddo il Nazariantz si ac-
costera all'intera tradizione itallana attraverso il lucido
€ personale filtro critico luciniano che tale tradizione
sembra reinterpretare, a volte sovvertendola, offrendo
letture notevoli nella loro originalitd, ricche di intenti
volutamente polemici. L'estrems letterarieta dell’espe-
rienza critica e poetica luciniana, il suo rimandare in un
discorso sulla letteratura sempre alla letteratura stessa,
il suo riattraversare la tradizione letteraria italianga in un
raffinatissimo gioco intellettuale di rimandi e di allusio-

ni, sarA fondamentale nella formazione culturale del
Nostro.

Il mocello eritico luciniano, quale esempio di critica let-
teraria militante, personale e fortemente « ideologizzata »,
rimarra, come vedremo, costantemente presente nell’espe-
rienza teorica del Nazariantz.

Non si tornerd sui caratteri della cultura dell’intellet-
tuale lombardo, sul suo tentativo di aprirsi alle esperien-
ze letterarie ed artistiche europee, sulle sue vivaci pole-



miche culturali, sul suo impegno di divulgazione (e di in-
nesto nella tradizione italiana) della poetica « simboli-
lista » 7, sulla sua esaltazione dell'individuo, sul suo pe-
culiare nazionalismo, sulla sua «aristocratica» conce-
zione dell’arte 8. Quello che conta invece sottolineare &
il vivace interesse e l'apertura del Nazariantz nei con-
_fronti di questi fermenti intellettuali, che saranno fon-
damental: nella definizione poetica e intellettuale del-
T'armeno e costituiranno per lui un costante punto di
riferimento. Lo scambio epistolare diverrd cosi luogo di
un interessante dibattito culturale ira due intellettuali,
accomunati dalla dimensione europea della loro cultura
e da un vivace e costante sperimentalismo teorico: non
sard dunque un caso che Nazariantz chiederd di fre-
quente al suo interlocutore i libri pili recenti, segno
della volontd di aprirsi a nuove esperienze, superando
cost i limiti oggetiivi della provincia meridionale, ma
anche soprattutto spia del desiderio di conoscere diret-
tamente e di discutere quanto si andava elaborando ol-
tralpe e nei centri pili avanzati della cultura italiana.

Se quindi il Lucini invierd le opere del Dossi, parlerd
dei suoi studi su Tranguillo Cremona ®, attestando in so-
stanza 1 suoi rapporti con la Scapigliatura (e il fatto as-
sume un rilievo notevole se si tien conto che tale espe-
rienza aveva avuto un’eco quale totalmente inesistente
in Puglia), uno degli spunti pit interessanti offerti dal-
Y'epistolario & invece il dibattito sul Futurismo. Non si
tornera sul problema del rapporto che uni il Lucini al
Marinetti, ormai ampiamente noto e acquisito al dibat-
tito critico, ma ai fini del nostro discorso pare impor-
tante rilevare che, attraverso le lettere, & possibile non
solo precisare meglio alcuni punti di tale complesso le-
game, ma anche (e soprattutto) 2 interessante mettere
in luce il rapporto, diretto e.indiretto, che lega Naza-
riantz al Futurismo e alle polemiche ad esso inerenti.

Se, come si se Lucini e Marinetti furono a par-
tire dal 1905, in stretta collaborazione, per giungere, do-
po una serie di prese di posizione pubbliche e private
delVintellettuale lombardo nei confronti del fondatore
del movimento, alla clamorosa rottura del 1913, i rap-
porti fra i due sono ancora ben vivi nella primavera-
estate- del 1911:

[...] Mio caro, scriverd ancora a Marinettti perché
vi mandi quanto desiderate avere di mio e special-
mente il Gian Pietro da Core e il Verso libero che
fo non posseggo [..) (Breglia, 28 maggio 1811).
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[..]Sono leto che Marinetti vi abbia fatto avere
gli altri miei due volumi [..] VI raccomando il
Verso libero: in esso troverete le ragioni prime
della mia arte e della mia vita [...] (Breglia, 12 lu-
glio 1911).

Si crea in tal sengo un asse significativo fra il Naza-
riantz e il Marinetti, attraverso il poliedrico Lucini. An-
cora nei primi mesi del 1912 l'armeno sl mostrerd in-
teressato nei confronti del Futurismo e del suo fonda-
tore, chiedendo al Lucini le ultime due novitd (peraltro
non ancora uscite) del Marinetti e attestando quindi

una sempre precoce informazione circa i fatti let-
terari pil rilevanti 10,

Ma a partire dal 1913 gli attacchi contro i futuristi si
faranno sempre piit violenti:

[...] Mi chiedete il mio parere sull’'ultima hizzarria
marinettiana del Programma lecnico futurista? E'
un’altra pazzia senza originalith e dubito anche
un po’ maliziosa. Si dovrebbe consigliare a F. T,
Marinetti di creare un semplice periodo col me-
todo che vuole insegnare agli altri: questo do-
vrebbe essere intelligibile chiaramente e rispettare
la decenza estetica e formale [..]. Perché si pud
essere futurista finché si voglia, ma anche la ri.
voluzione per il futuro deve essere logica e rispet-
tare il buon senso. Vol capite che la lingua & un
complesso organismo, alla vita del quale si appli-
cano diversi organi in funzione. Detti organi per
far bene debbono funzionare secondo [..] utilith e
bellezza [..] La retorica non & inventata dal pe-
dante [..] & scritta e parlata dal popolo e l'artista
ne desume i principi, ne coording la teoria: il
glottologo come il Marinetti non pud imporre alla
lingua italiana di adoperare sempre l'infinito dei
verbi [...].

Io sono indignatissimo per questo manifesto che
termina per gettare il discredito anche sui veri ri-
voluzionari [..] finisce per mandare in ridicolo Ia
mia filosofla e la mia estetica del Verso libero,
stroppiate dalle esagerazioni negative di costul.
Cosl ho rotto completamente qualsiasi relazione
letteraria con Marinetti, conservando l'amicizia
personale e lo pregai [...] di cancellare il mio nome
dalla lista dei poeti futuristi [..] (Breglia, 13 ago-
sto 1913).

[...] Badate a non farvi prendere ai lacei del Futu-
rismo. Vi & dentro molta retorica. una grande am-
bizione, Essi — i futuristl — col pretesto di far
la libertd tornano indietro. Quel loro amore al
pugno, alla guerra, all'esercizio violento mi sem-
bra barbarico. La sola energia fattiva e conclu-
dente & quella mentale: chi lavora fuori di questa
regredisce, non progredisce [...]1 (Varazze, 15 mar-
2o 1914).



In ogni caso perd, nonostante la polemica Marinetti-
Lucini divenisse ogni giorno piti aspra, il Nazariantz
era rimasto in contatto col capo indiscusso del movi-
mento futurista:

[..] Marinetti ha edito Poeli futuristi: un’antolo-
gia di quei poeti ciog [..]. Voi avrete gia ricevuto
il libro, a me non verra mandato. Poco imporia del
resto: ful gid sfrutiato da lui e dai suoi compari
pill di quanto era lecito esserlo da poeti [..]
(Breglia, 17 oltobre 1912} 11,

11 dibattito prende quindi confini piit ampi e, su di-
retta sollecitazione del Nazariantz il Lucini fornisce giu-
dizi su molti noti intellettuali del tempo:

Il Futurismo non val niente ¢i niente. E’' gia
morto in putrefazione. Altro che futuro, -

Ardengo Soffici? E’ tutto e niente, Pittore e fi-
losofo? Poeta che & ancora infatuato di se stes-
so [...]. Papini? [...] L’originalitd a tutti i costi gli
ha fatto deviare il retto cammino e perdere il
buon senso [.. ]. Oggi 1 futuristi con Sofiici, Mari-
netti, Papini, Govoni, Palazzeschi hanno fatto scuola
e gruppo a parte! (s.l.).

[..] Mi parlate di G. Papini? Definirlo? E’ un cu-
rioso tipo in cui mi par che la posa del singolariz
zarsi sia divenuta la seconda natura: egli & sincero
e lui quando non & lui [..] ieri aggressore a pugni
dei futuristi, oggi con Lacerba ne & il pilt scalma-
nato difensore [..]. Oggi odra B. Croce che amd
svisceratamente ierl. B’ un quarto di filosofo [...].
Vuol far vedere di conoscere piil cose di quanto
non sappia [..]. Ha detto tutto quello che ha po-
tuto [..] eppure scrivera ancora molti libri [...]
(Breglia, 4 ottobre 1913) 12,

Al di 14 di tali giudizi quello che conta ai fini del no-
stro discorso & che lo scambio epistolare attesta in ma-
niera conereta la conoscenza e la penetrazione delle pro-
blematiche culturali inerenti al Futurismo che, se pur
in maniera marginale, non credo debba ritenersi un
fatto totalmente isolato in area pugliese, se si tien conto
che il Nazariantz, anche se almeno per il momento ap-
pare piu legato ai fermenti culturali vivi nel capoluogo
lotnbardo e in genere nei magglori centri dell’Italia set-
tentrionale e d’Europa, non risulta del tutto privo di
interlocutori in ambito pugliese 13,

La testimonijanza sul Futurismo acquista ben altra pre-
gnanza storica se si tien conto che le prime esperienze
pugliesi in questo campo matureranno soltanto negli an-
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ni Trenta, intorno alla rivista salentina « Vecchio e Nuo-
vo », quando ormai il movimento aveva perso totalmente
il suo valore di rottura e di eversione 14,

Interessanti note di polemica culturale verranno of-
ferte inoltre dai frequenti attacchi luciniani contro il
D’Annunzio. di cui lintellettuale lombardo condannerad
soprattutto I'indulgere verso i gusti del pubblico e l'istrio-
nismo degli atteggiamenti, che si collegano direttamente
al sempre pill basso livello morale degli italiani e alla
crisi, anch’essa di ordine culturale e morale insieme,
della critica letteraria del tempo. Egli offrira cosi mi-
nuziosi ragguagli sulla stesura della sua Antidannun-
zigna 15, che addirittura inviera in bozze al Nazariantz 18,
segno di rapporti culturali sempre pihi stretti e forse di
una comunanza di obiettivi polemici.

Ancorg pilt interessante appare la discussione sulla
filosofia di Benedetto Croce, alla quale il Lucini, in linea
con la sua impostazione illuministica di matrice lom-
barda, si oppone decisamente:

[..] Mi son messo g scrivere un trattatello di filo-
sofia per combattere Croce ed amici che si esten-
dono fino al Marinetti. Si, va hene Intuizione, Neo
Idealismo [..] ma fino ad un certo punto, finché
ci sia ancora la possibilith di ragionare, finché il
buon senso possa ancora dire la sua parola. No!
Ed & questo no che io documento e spiego in quel-
Topuscolo [..] (Milano, 25 magpgio 1914).

Se dungue gia la discussione sul Futurismo aveva
messo in luce 'asse ideale che attorno alla figura del
Nazariantz viene a istituirsi, maniera del tutto peculiare
nella nostra tradizione, tra Bari, Milano e Parigi (che
risulta il pil1 notevole referente ideale), ancor pili inte-
ressante (& pili duratura) & l'acquisizione della poetica
simbolista che proprio nel Lucini, non senza ambiguiti
{(ma sarebbe un grave errore critico voler ridurre ad
ogni costo alla univocitd la discussione luciniana) tro-
vava il maggior assertore in area italiana.

Non a caso sard proprio la dimensione simbolistse del-
la cultura Juciniana a influenzare in maniera piii con-
creta l'esperienza del Nazariantz, che respingera in una
certo consapevole rimozione (che sard peraltro, per ovvi
motivi, una costante nella cultura italiana per circa
mezzo secolo), la connotazione problematicamente ne.
gativa, insieme agli spunti pilt iconoclastl e polemici
propri dell’ispirazione sostanzialmente etica e civile del
lombardo. Non dunqgue furori antiborghesi, ma una pre-
cisa concezione dell’arte (in cui perd, come si vedrd, lo



stesso estetismo si colora di sottili valenze morali)
aristocratica e misteriosa, oscura e simbolica, « totale »
ed ambigua, caratterizzerd la speculazione e lattivith
del Nostro. Le ascendenze sono certo molteplici, e fon-
damentale appare certo in proposito la tradizione ar-
mena, ma & spesso il filtro luciniano o almeno la lon-
tana, ma mai dimenticata, suggestione esercitata dalla
sua personalith ad essere presente, soprattutto per quan-
to riguarda l'attivitd critica del N., poiché totalmente
diversi saranno gli esiti raggiunti in poesia.

A questo proposito costante rimarra il senso
di una magica simbiosi artevita che non si deve
cogliere come un fatto del tutto personale ed isolato in
area pugliese, ma che caratterizzera, e forse si pud ipo-
tizzare che il tramite offerto dal Nazariantz non sia del
tutto irrilevante, l'esperienza di altri intellettuali pu-
gliesi del tempo, si pensi soprattutto a Raffaele Carrieri
o a Domenico Cantatore, anch’essi vicini per molti versi
alla poetica simbolista, ma soprattutto impegnati in una
pill generale processo di sprovincializzazione della cul-
tura e di apertura & nuove e pill sottilli suggestioni,

Quasi totalmente assenti sono nell’Archivio i materiali
relativi al periodo fascista (e forse il fatto non & ca-
suale se si tien conto che esso & costituito in gran parte
dall’archivio personale del poeta, conservato e lasciato
alla sua morte per espressa sua volonth, segno forse,
in una vita dominata totalmente dalla letterarieth, del
ctesiderio di lasciare, in una maniera volutamente cripti-
ca e frammentaria, 'immagine di un preciso itinerario
intellettuale e quasi, direi, di una autobiografia ideale).

Del venternio si conservano quindi soltanto aleune let-
tere del Carrieri al Nazariantz, costruite tutte all'inse-
gna di una squisita letterarietd, in uno scambio, di ben
precise ascendenze, fra arte e vita, lontane da riferimenti
politici concreti (ma il disagio del presente e il rifugio
nella letteratura, non & forse ¢i per se stesso indica-
tivo?) 17 ¢ nltre, essenzialmente di tipo sentimentale e
privato alla compagna Vittoria, una delle quali, del 1925,
riveste una certa importanza poiché attesta ancora a
questa data la presenza del Nostro a Milano e i suoi
rapportl diretti con la vita intellettuale del capoluogo
lombardo 18,

Lasciandn da parte alcuni componimenti d’occasione
che suggerscono un legame del tutto occasionale con gli
intenti celebrativi del regime, ben pil: interessante ri-
sulta il copinso materiale relativo al secondo dopoguerra.

Di notevole valore appeaione in tal senso le Conversa-
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ziont politico - culturall tenute a Radio Bari nel 1943-44,
in un momento cioé di particolare significato nella sto-
ria d’Italia. Esse, articolate in tre sezioni diverse (Con-
versazioni ecullurali, Uomini grandi, Conoscenza ideale
degli Statt Uniti d’'America) rispondono in sostanza ad
un unico ed organico disegno culturale. Emerge in primo
luogo 1a funzione di mediatore che il Nazariantz si pro-
pone di assumere, e soprattutto di divulgatore (ma mai
di banalizzatore) verso strati del pubblico sempre pili
vasti, Non mi sembra priva di significato questa pre-
coce collaborazione tra un intellettuale che, pur legato ad
esperienze &i tipo giornalistico, coglie tempestivamente
le molteplici valenze del « nuovo » mezzo di comunica-
zione di massa, segno forse di quella volontd di apertura
pil1 volte notata.

Ancor piu interessante appare il progetto culturale che
sembra animarlo. E’ infatti la cultura europea (e non a
caso s0lo in parte americana) che entra nella vita di ogni
giorno, che viene offerta a glovani i quali, cresciuti nel
clima autarchico della provincia fascista, si accostano
forse per la prima volta & problematiche culturali di ma-
trice europea. Ma alla base forse di tale « esperimento »
sembra collncarsi, sia pure in maniera profondamente
diversa, la roncezione luciniana (che affonda le sue ra-
dici nel dibattitc europeo di fine Ottocento) della re-
immissione dell’arte nella vita &i ogni giorno, della ne-
cessitd di un rapporto diretto, al di 13 di sterili media-
zioni accademiche, fra il capolavoro e il fruitoret?, In
tal senso la scelta della radio, mezzo di comunicazione
lontano per moltl versi da un tipo di divulgazione uffi-
ciale e convenzionale, e di Radio Bari in particolare, nata
con un preciso progetto di impegno politico e culturale
aquista un ulteriore significato.

Se si tien conto che per il Lucini Vimmissione del-
l'arte nella vita di ogni giorno doveva essere il mo-
mento fondamentale del riscatto morale e civile degli
italiani, sembra riemergere, in maniera sotterranea e
velata, quella connotazione etica e civile dell'esperienza
artistica che pareva esser stata rimossa dal Nazariantz,
ma che invece, sia pur velata di estetismo e di suggestio-
nl diverse, caratterizzerd di nuovo, totalmente, l'attivitd
dell’'armeno a partire da questl anni.

Se quindi da un lato questa collaborazione con la
radio (che si protrarrd in maniera saltuaria fino agli
anni Cinquanta) sembra offrire in controluce l'immagine
di un tentarivo di ricerca di « organicitd » da parte del
Nazariantz, dall’altro di particolare valore appare la



personale lettura di personaggi e movimenti culturali
offerta dal Nostro. Si tratta in sostanza di una ripro-
posizione di quelle tematiche simboliste che avevano
trovato net Lucini un attento divulgatore, che attestano
nel Nazariantz 1a fedeltd ad una determinata poetica e
forse il consapevole accostarsi ad un preciso modello di
critico e di polemista. In una mutata situazione storica, e
soprattutto in un contesto culturale profondamente di-
verso e ricco di drammatiche contraddizioni, il Nostro
sembra assumere in proprio la funzione di divulgatore
ufficiale delle poetiche simboliste, opponendosi con de-
cisione al ¢ realismo» e in genere a quegli intellettuali
che, forse alla ricerca di un facile successo, sembrano
proporre un impossibile legame con le masse, che pare
ripugnare al vero cultore dell’arte ®, Lette in tal senso
le Conversazioni acquistano ben pii profondo valore,
quale esemmio di una polemica culturale di dimensioni
molto piit vaste e di risonanza ben pili ampia, svolta al-
I'insegna di1 una ben precisa militanza intellettuale.

La ripresa per molti versi fedele dei temi pili carl al
Lucini (e soprattutto al Lucini del Verso Ilibero, pun-
tualmente seguito, ma, consapevolmente, mai esplicita-
mente citato) non deve quindi farci pensare soltanto alla
stanca ripetizione di moduli legati al passato, quanto alla
riproposizione, certo in chiave volutamente polemicsa, di
una poetica che notevole valore assumerd nel dibattito
di quegli anni.

A tal proposito programmatica appare la conversazione
sul Simbolismo, in cul tale corrente letteraria viene espli-
citamente esaltata quale movimento nato come rea-
zione contro il « naturalismo hrutale » che vedeva « nello
scrivere un segno dell’aristocrazia intellettuale» e nei
simbolisti «degli individui assoluti che vivono in un
mondo tutto fatto di sogni».

Interessante & la discussione sul verso libero, di chiara
ascendenza luciniana, ma soprattutto appare rilevante
(al di 14 delle enunciazioni teoriche del Lucini stesso e
in opposizione addirittura alla sua ricerca poetica) l'esito
in senso musicale a cui glunge la poesia, in una sugge
stiva ipotesi, di complesse e sottili ascendenze culturali,
di arte totale=!.

Il nome di Wagner, ma anche il riferimento e l'esal-
tazione della produzione lederistica di Schumann e di
Debussy, segno emblematico dell'ingcindibile rapporto
creatosi fra parole e musica, appare in tal senso ricco
di suggestioni:
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[..]JI1 verso libero era il risultato di un avvicina-
mento molto significativo fra poeti e musicisti. La
rivelazione dell’arte sintetica di Wagner contribuiva
potentemente a questo desiderio di una fusione
piu stretta del verso e del canto [..]. E’ lo stesso
istinto che nel 1840 spinse Schumann a inventare
una forma nuova di pezzo per piano [..]. Non si
trattava di abolire le forme tradizionali della poe-
sia francese come Schumann non aveva voluto di-
struggere la sonata e la fuga. Si trattava di la-
sciare riposare le forme delle quali se ne era enor-
memente subito e di tentare d&i arricchire i meazzi
di espressione piazzando in queste forme delle ar-
monizzazioni nuove [..1. (Conversazioni Dolitico-
culturali, 1l Simbolismo),

[...]1 Il regno di Schumann & nei suoi lieder [...]
Egli ¢ infatti realmente cronologicamente il rea-
lizzatore assoluto di tutto cid che hanno sognato i
simbolisti francesi; non esiste forse uno dei loro
poemi di cui non si possa dire che l'accompagna-
mento si trova nei lieder ¢i Schumann 2! (Conver-
sazioni politico-culturali, Roberto Schumann).

In questo senso si comprende l'importanza attribuita
ovviamente, a Baudelaire e Rimbaud, ma altrettanto sug-
gestiva & la rilettura in chiave simbolista di Shelley 20
e di Keats, di cui si privilegia 1la musicalita del verso e
la penetrazione, misteriosa e simbolica, di un poeta che
& pur sempre un « veggente » nel segreto di una natura
panteisticamente intesa, insieme all’eroico isolamento
dalla folla, che trova peraltro in Ibsen, in lotta perenne
contro « gli sciocchi che odiano Ia bellezza e la liberta »,
il pil1 alto e titanico esponente.

Fecele a tale poetica e in linea con 1 fermenti neo-
simbolisti, ermetici ed orficl che animeranno in ma-
niera peculiare ed eccentrica una parte della cultura
italiana del secondo dopoguerra (si pensi per rima-
nere al solo ambito pugliese aille figure del Comi e del
Fallacara) 22, i1 Nazariantz fonderhd a Bari nel 1946 la
rivista « Graal» e quindi il movimento che sard detto
« Graalismé » (1951). Fine precipuo della rivista (e del
movimento) sard, oltre alla riproposizione dei canoni
simbolistiei, l'apertura, attraverso concrete collabora-
zioni, nei confronti della cultura europea (ma non sard
forse presente la suggestione della marinettiana e luci-
niana « Poesia », che proprio nel cosmopolitismo della
poesia trovava il suo motivo ispiratore?), attestata nel-
le Carte dalle molteplici lettere di adesione da parte
di intellettuali italiani e stranieri,

Allo stesso tempo perd emerge in maniera evidente, il
valore sostanzialmente etico attribuito alla poesla, con-



siderata ancora una volta quale mezzo di riscatto, ma
soprattutto come mezzo, non certo privo di valore in
quella precisa contingenza storica, di affratellamento
fra uomini di diverse nazionalitd, uniti solo da comune
culto per l'arte 23, L’enunciazione risente certo dei toni
piu consueti dell'estetistno e appare ricca d'altronde di
ambigue e complesse suggestioni, ma nelle sua sostanza,
pare riproporre una funzione e un primato dell’arte che
non appare certo privo di significato,

L'adesione programmatica ad una poetica basata sulla
magia della parola e sulla penetrazione del poeta « veg-
gente » nell'intimo mistero delle cose, che si colorira di
tinte sempre pill misticheggianti e cosmiche, accosta il
Nazariantz (e il movimento che attorno a lui, infatica-
bile divulgatore, sembra ruotare) ad altre voci eccen-
triche della cultura italiana di quegli anni, pur nella sua
sostanziale peculiariti.

Daltro canto, in una dimensione piii strettamente pri-
vata, ma non meno interessante ai fini di una ricostru-
zione dell'eco e delle valenze che tale poetica assume
nella vita culturale pugliese, sono le lettere inviate nel
1949 dalla poetessa monopolitana Rosetta Mancini al poe-
ta, in cul, si discute della concreta vita della rivista

« Graal », delle difficolth a cui essa va incontro, dell’at-
tivita dei suoi collaboratori, e soprattutto ritorna 1’ade-
sione ad un determinato filone poetico (frequenti sono
infatti i riferimenti a Rimbaud, a Baudelaire e a Mal-
larmé). Addirittura le lettere stesse, ricche di citazioni
appaiono quasi costruite, in una serie di sottili allusioni,
sul modello finanche lessicale di un preciso codice poe-
tico.

Se 1l materiale fotografico non fard che confermare,
in una dimensione per alcuni versi pili umana e affet-
tiva, la trama di rapporti viva attorno al poeta, da tutto
lo sparso e frammentario materiale d’archivio emerge
I'immagine di un intellettuale la cui voce, anche se per
alcuni tratti isolata forse marginale, assume un suo
Preciso valore in una contraddittoria realtd culturale fat-
ta di ritardi e persistenze, e &i isolate fratture ed oppo-
sizioni. In una realtd di questo tipo ogni tesséra, anche se
minuta e frammentaria, costituisce un momento prezio-
$0 ed ineludibile di un panorama che proprio nel suo
aspetto variegato e composito acquisia una sua con-
creta e determinats storicita.

Maria A. Mastronardi



NOTE

1 I1 Fondo, formatosi grazie alle donazioni del dott.
Giulio Gigante e di Gino Locaputo, & articolato nelle se-
guenti sezioni: Epistotario (G.P. Lucini, Vari; Adesioni
al Graalismo); Conversaziont politico-culturali ¢ Radio
Bari; Graal, Manifesto, Bozze, Stampe, Indirizzi; Poeti
armeni. Schede biografiche e traduzioni; Poesie; Foto-
grafie; Fogli sparsi; Testimonianze sy H.N.

2 Sull’argomento cfr. M. DELL’AQUILA, Parnaso di
Puglia del Nowvecento, Bari 1983.

3 Ivi, pp. 20-50. Per uno sguardo d’insieme sulle avan-
guardie europee c¢fr, fra l'altro M. DE MICHELI, le avan-
gquardie artistiche del Novecento, Milano 1979,

4+ 8Su G.P. Lucini cfr. G. VIAZZI, Studi e documenti
per il Lycini, Napoli 1972; G.P. LUCINI, Le gntitesi e le
perversita, Parma 1970 (Introduzione a ¢. di G. Viazzi pp.
IX-LXXXIII); ID., Per una poetica del simbolism0 a c. di
G. Viazzi, Napoli 1971; ID., Libri e cose scritte, a c. ai
G. Viazzi, Napoli 1971; ID., Scritti critici, a,c, di L. Mar-
tinelli, Bari 1971; ID., Il verso libero-Proposia, Antologia
e saggio introduttivo a c¢. di M. Bruscia, Urbino 1971;
Prose e canzoni amare, a ¢. di I. Ghidetti, Firenze 1971;
ID., Marinetti, Fulurismo, Futurisii, a c. di M. Artioli,
Bologna 1975; ID., Revolverale e nuove revolverale, a c.
di E. Sanguineti, Torino 1975 e infine il numerc mono-
grafico del « Verri», 33/34 (1970) dedicato a Lucini e il
Futurismo.

% Si veda in proposito la cartolina postale in data
%8 agosto 1911; il primo cenno sull’effettiva presenza del
Nazariantz a Bari e nella lettera in data 12 maggio 1913.

¢ Mi pare interessante sottolineare che anche il Prez
zolini sard attento a questo problema, tanto da chie-
dere di entrare in contatto con i Mechitaristi di S. Laz-
zaro (GP.L. a HN, Breglia 1 luglio 1913; ID., Varazze
8 marzo 1814). Il Prezzolini sara inoltre un interlocutore
reale e ideale nel dibattitc tra il Lucini e i1 Nazariantz
sul nazionalismo {« Cercherd per voi presso il Prezzo-
lini il WVecchio e nuovo nazionalismo», GPL. a H.N,,
Milano, 6 giugno 1914). Pare notevole rilevare infine
che il Lucini si cimentera in traduzioni di opere di poeti
armeni, fra cui ricordiamo quella dei Lamenti di Bedros
Turian, (alla quale fa esplicito riferimento in due let-
tere rispettivamente del 21 giugno e del 12 agosto 1913)
successivamente editi in H. Nazariantz Bedros Turian,
Bari 1915 pp. 37-42. T1 Lucini compie in tal senso un'inte-
ressante « esperimento » di carme figurato in versi liberi.

7 Sul simbolismo del Lucini cfr., oltre alle opere
cit. alla n. 4, 8. GIOVANARDI, La presenza ignota. Inda-
gine sulla poesig ilaliana fra Oito e Novecento, Roma
1982, pp. 35-47; M, ARTIOLY, Gian Pietro Lucini tra sim-
bolismo e futurismo, in «I1 Verriw», cit., pp. 172-88; P.
CURI, Per un® « straniamento » di Lucini, ivi pp. 199 248.
Per un ampio panorama sull’esperienza simbolista in Ita-
lia cfr. G. VIAZZI - V. SCHEIWILLER, Poeli simbolisti
e liberty in Ilalie, Milano 1967; G. VIAZZI, Dal simboli-
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smo al déco. Antologia poetica cronologicamente dispo-
sta, Torino 1981. Un interessante esempio dell’ostilitz
deila cultura ufticiale italiana nei confronti del simboli-
smo € costituito dal saggio di A. GRAF, Preraffaelliti,
simbolisti ed esteti, in « Nuova Antologia », s. IV, LXVII
(1897), ora in Foscolo, ManzOni, Leopardi, Torino 1898,
pp. 291-335.

% Il Lucini dara a questo proposito un giudizio net-
tamente sfavorevole su Sem Benelli come artista « popo-
lare » e superficiale e aggiungera: « [..] In Italia si &
perduta l'abitudine alla giustizia critica e all’'onestd ne-
cessaria. Per giungere a gridare la parola schietta come
faccio io bisogna essere liberi [..]» (GP.L. a H.N, Va-
razze, 13 marzo 1912).

¥ ID. Breglia 12 luglio 1911; ID., Varazze 14 luglio
1911; ID., Breglia 2 settembre 1912; ID. Breglia 27 mag-
gio 1913.

» 1D, Varazze, 2 febbraio 1912. Il Nazariantz fu
autore, prima del 1913, di un saggio su Marinelti e il
Futurismo. In tal senso si potrebbe forse ipotizzare un
rapporto diretto curante il soggiorno parigino fra il
Nostro e il fondatore del movimento, successivamente
approfondito in maniera critica attraverso il dibattito
con il Lucini.

11 La lettera e edita in « Graal », settembre 1967, pp.
104-6 e riportata in parte in GIAN PIETRO LUCINI, Ma-
rinetti, Futurismo cit,, p. 139,

12 T] Lucini, sempre su sollecitazione del Nazariantz,
aveva affermato che Paolo Buzzi era «il migliore dei
poeti futuristi» (G.P.L. a HN. Varazze, 4 marzo 1912),
E’ importante sottolineare a guesto proposito che il
Buzzi continuerhd ad essere in rapporto col Nazariantz
fino a divenire attivo collaboratore della rivista « Graal ».
Anche per guanto riguarda i rapporti con Enrico Cardile
che, anch’egli inserito nella cultura della provincia meri-
dionale, seguird un itinerario culturale e perseguird un
obiettivo di divulgazione per molti versi affine a quello
del Nostro, fondamentalmente sard la mediazione luci-
nigng {cfr. GPL. a H.N,, Varazze, 11 novembre e 14 di-
cembre 1911: ID., Breglia, 29 giugno 1814). Si osservi
infine che sempre il Lucini aveva fornito al Nazariantz
gli indirizzi di Capuana, Ojetti, Croce e Ada Negri (G.P.L.
a H.N, Varazze, 2 gennaio 1912). Anche in questo caso
dunque il Lucini appare il fondamentale anello di con-
giunzione fra 'armeno e la tultura italiana., Per quanto
riguarda le figure del Buzzi e del Cardile sl rimanda
alle voci relative, rispettivamente a cura di G, Venturi e
F. del Beccaro, inn D B I, XV, pp. 662-4; XIX, pp. 7769
e alla bibliografia ivi citata.

13 Per quanto riguarda il rapporto con le avanguar-
die europee, mi pare interessante notare che nel-
I’epistolario si parlera anche di (. Apollinaire, sul quale
il Lucini esprimera un giudizio totalmente negativo
(GP.L. a HN, Breglia, 29 aprile 1913). A Bari invece
il Nazariantz risulta in contatto con il gruppo di intel-
lettuali che faceva capo alla rivista « Humanitas » fon-
data nel 1911 da Piero Delfino Pesce, vivace e aperta, e



soprattutto impregnata di spiriti libertari e repubbli-
“cani. Ad essa sl affiancava una casa editrice per la quale
il Nostro dirigerd la collana « Conoscenza ideale dell’Ar-
menia », che aveva appunto, in linea con la generale
impostazione della rivista, il fine di far conoscere e di
sensibilizzare lopinione pubblica sul dramma del po-
polo armeno.

.18 g Continuo a lavorare per l'Antidannunziana, un
volume di critica contro quel flagelio della letteratura
italiana [...] il maggior corruttore delle nosire lettere e
del carattere estetico nazionale [...] il vero istrione che
vende se stesso anima e corpo alli impresari» (G.PL. a
H.N.Breglia, 17 ottobre 1912).

1¢ ID., Milano 6 giugno 1914.

17 8i osservi in proposito uns lettera di Raffaele
Carrierl a Nazariantz (senza luogo né data, ma con ogni
probabilith ascrivibile a questo periodo) chiaro esempio
di trasfigurazione, in termini letterari di chiara ascern-
denza baudelairiana e verlainiana, di elementi biografici
(¢ [...] Inghirlandiamo di azzurro questo nostro povero
teschio rivestito di terra e dimentichiamo la lenta ago-
nia quotidiana. Inventare ogni ora la propria favola: es
sere il Pierrot inargentato di luna e domani lo sgargiante
Arlecchino burlone che schiaffeggia con la spatola il
proprio tragico destino di pagiaccio. Bisogha con la fan-
tasia colorire di rosa la scorza ruvida del nostro involu-
cro [..]. Mi accorgo di aver giocato troppo con le parole e
non vorrei avere l'aria sbarazzina del prestigiatore da
fiera o &’incantatore di serpenti [..]»).

18 H.N. a Vittoria, Milano, 3 aprile 1925. In essa si
parla di un incontro con Battiato, Giardino, Casavola,
Cervini Villarcel, Ada Negri, Guido da Verona e De Luca.

19 g [...] Via dunque i trustisti della pubblica istru-
zione, che fanno il ricatto giornaliero e continuato sulla
buona fede ignorante della folla: fuori alla discussione
di tutti, sotto gli occhi di tutti, per libera e sincera
dottrina e sentimento: fuori in piena aria il poems, la sta-
tua, la tela e la sinfonia e vi abbiano il grande signifi-
cato di commemorazione per le attivitd umane, di mes-
sa civile nelle féste della nostra italianita [..]. E biso-
gha liberare l'arte: ritornarla al contatto diretto della
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nazione, riammetterla in tutti i gradi del vivere clvile,
relli umili ufficii di ogni giorno» (GIAN PIETRO LU-
CINI, Nufve revolverate, Introibo, in Revolverate cit.,
p. 350).

20 « I’opera di Shelley porta la stessa impronta del-
la sua vita. La teoria dominante ai nostri giorni consi-
ste nel dire che larte & il riflesso di una societd e l'arti-
sta & il prodotto di un dato ambiente. Conformemente
a qQuesta teoria materialista l'artista o il poeta oggi si
crede obbligato ad essere il fotografo o la eco delle mi-
serie, delle stupidaggini, delle caricature del presente.
L’opera di Shelley c¢i fornisce un insegnamento assolu-
tamente contrario alle teorie repliste e alla pratica-del
giorno. Tra i poeti moderni egli dimostra nel modo
pil lampante che il vero creatore sa sottrarsi all'osses-
sione del suo ambiente, sfidare le circostanze e crearsi
un mondo per se stesso, con una legge superiore alla
tirannia del secolo, [..] Shelley & un panteista d'ecce-
zione [...] vede con una chiarezza sorprendente il divino
della natura».

# Interessante & la conversazione su Leon Bakst,
scenografo, collaboratore di Diaghilev, nella quale si at-
tribuisce un valore fondamentale alla esperienza dei
Balletti Russi come perfetto esempio di arte « totalen,
raggiunta grazie alla stretta fusione di musica, gesto,
arte figurativa.

%2 Cfr, P.P. PASOLINI, Una linea orfica, In « Para-
gone », 1954, pp. 82-7;, O. MACRYI’, Caraiteri ¢ figure del-
la poesia italiana coniemporanea, Firenze 1956; ID.,
Realtd del simbolo, Firenze 1968.

28 8i veda il Messaggio in apertura del primo nu-
mero della rivista: «In tempi di cost abietta dissolu-
zione ed amara disperazione, GRAAL vuol proporsi l'as-
solvimento di un compito di alata e vibrante elevazione
spirituale, offrendo ai dispersi fratelli che hanno bevuto
il veleno del mondo, il Simbolo consolatore, Intendiamo
resuscitare, attraverso l'inesauribile magia della poesia,
il divino negli uomini e, attraverso le florite vie del-
I’Amore, condurre gli uomini tutti 2 quella tanto invo-
cata fraternith — oltre ogni barriera — che costituisce
I'indispensabile presupposto per la creazione di una vera
Civilta... ». (¢« Graal »; I, 1946, p.l1).



INTRODUZIONE ALLA MOSTRA

Quasi tutta la documentazione presente nel Cataloyo proviene dalle carte « Hrand Nazariantz » affidate dopo
la sua morte per espresso desiderio del poeta al Doil. Giulio Gigante e da questi successivamente donate al centro
Conversanese Ricerche di Storia ed Arte.

Le carte ‘Hrand Nazarianiz non sono numerose. Esse tuttavia sono state dichiarate di nolevole interesse sto-
rico dalle Soprintendenza Archivistica per lo Puglia, ai sensi dell’art. 36 del D.P.R. del 30 settembre 1963 m. 1409,
proprio in ragione dell’indubbia importanza che rivestono non solo per la ricostruzione dellitinerario intellet-
tuale del poeta ma anche, di riflesso, per gli ulteriori approfondimenti per lo studio della cultura letieraria con-
temporaned.

Mt riferisco in particolare alla corrispondenza inedita del poeta con Giampietro Lucini, circa 55 leltere, com-
prese tra i 1911 ed il 1914.

Le poche carte del poeta, corredate da un elenco di consistenza sono conservate presso lo stesso Centro in
cinque cartelline organizzate sulla base di criteri tematici ¢e sono stati in parte riproposti nella selezione documen-
taria presentata in questo Catalogo.

Si & infatti pensato di dedicare i primi pannelli della mosira alla ricostruzione dei momenti pitt significativi
della vita travagliata di Hrand Nazariantz.

Si e guindi focalizzata Uatienzione al rapporto del poeta con la cultura italiona del suo tempo. All'interno di
questa sezione tematica si & ritenuto opportuno dedicare un ampio spazio at rapporii del poeta con Giampietro Lu-
cini perché in effetti lepistolario di quest’ultimo costituisce il nucleo piit consistente e vorrei dire piit « prege
vole » della documentazione,

La sezione successiva documenta, atiraverso le conversazioni tenute a Radio-Bari i rapporti di Hrand Naza-
riantz con le prime organizzazioni democratiche del nascenie stato repubblicano.

Un momento estremamente importante per la riproposizione in termini critici dell'itinerario culturale del
poeta & indubblamente rappresentato dalla rivista « Graal» e dal « Movimento Graalico ».

L'ultima sezione, infine, ripropone in parte la produzione edila del Nazariantz.

A, De Lucia
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SEZIONE |

Dall’Armenia all’ltalia

H.N. (Istanbul 18867 - Bari 1962) dopo aver partecipato alla vita politica e culturale della sua terra e dopo un fon-
damentale soggiorno nelle capitali europee, giunge, esule, a Bari nel 1913, L'Armenia, patria del poeta, era infatti ancora
a quella data sotto il dominic turco e dunque alla ricerca del proprio riscatto nazionale: il problema «armeno =, nel solco
del generale nazionalismo e irredentismo di gquegli anni troverad la partecipe attenzione di molti intellettuall italiani (sl
pensi ad es. al Lucini e al Prezzolini o, in ambito pugliese, a Tommaso Fiore). Il N. in Italia rimarra sempre legato alla
sua terra d'origine, alla sua cultura e alla sua tradizione ma soprattutto al dramma della sua oppressione. Per questo mo-
tivo fondera a Bari il villaggio armeno Nor Arax, verso il quale profonderd il suo appassionato impegno. Dal viilaggio si
trasferira ben presto In cittd, in via Calefati 200, dove vivrd, spesso quasi nell'indigenza, in un primo tempo con la comr
pagna Vittoria, fino allo scorcio degli anni Cinguanta. Pur mantenendo, dal punto di vista culturale, una posizione per molti
versi eccentrica nei confronti della cultura ufficiale pugliese, svolse un importante ruole di mediazione fra i plu vivi fer-
menti della- cultura europea che aveva assorbito negll anni di permanenza a Londra e a Parigi (ma non si dimentichl line-
liminabile sostrato costituito dalla tradizione armena) e la cultura del capoluogo pugliese, portando avanti un consapevole
progetto di sprovincializzazione, che rende la sua figura del tutto peculiare, soprattutto se si tiene conto che altri intel-
lettuali meridionali animati dallo stesso progetto, avevano lasciato la terra d'origine per trasferirsi in centrl culturali pid
aperti & piu vivaci. Ouesto disegno di apertura, che si univa ad una concezione dell'arte di complesse ascendenze, tro-
vera la sua massima espressione nel secondo dopoguerra, quando il N. sard dapprima collaboratore di Radio Bari {1943
1944) e quindi fondatore della rivista « Graal ».

Nel 1958, del tutto privo di mezzi, fu ricoverato a Conversano, nell'ospedale F.Jaja: qui un gruppo di giovani rico-
nobbe presto in lui una guida spirituale nominandolo presidsnte della locale Universita popolare, Nel settembre del 1959
sposd Maria Lucarelli e ne! 1960 si trasferl a Casamassima. Morl a Bari il 27 gennaio del 1962.
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194, Lettera di H.N. all'ambascia
ta della Repubblica turca da cui
si desume !a probabile data di

nascita del poeta. Bari, 28 gen-

nalo 1954 (CCRSA, Carte H.N.).

L2, Carlcatura di H.N. con de-
dica di Marga, eseguita da un

sutore ignoto [CCRSA, Carte
H.N.). :
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13. Lettera di H.N. a Vittoria Strazzaboschi ds .

cui emerge l'impegno del poeta nel confronti
del villaggio armeno Nor Arex. Nel treno, notte
del 15 ottobre 1926 (CCRSA, Carte H.N.}.

4. Foto di un soldato americano residente a
Nor Arax con dedica al poeta, s.d. (CCRSA,
Carte H.N.).

15. Lettera di H.N. s Vittorla Strazzaboschi,
scritta nel treno, 11 aprile 1925 (CCRSA, Carte
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b.6. Caricatura di H.N. ese-
gufta da Mino Colonna,
Bari, 1952 (CCRSA, Carte
H.N)

MIND. - COLOMIALL-
N R 82 . e .




diete

5(‘;{,«.1 1"& ‘. \[/L Mg ,Sd/#f‘-'\ g 1.7. Lettera di H.N. ad un amico con la quale si
/ richiede un aijuto finanziario. s.l. s.d. (CCRSA,
53 4 Carte H.N.).
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1.8. Foto di H. N., Bari 1956 (CCRSA, Carte H.N.).

PUBLIFOTO
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1.11. Foto di H.N. eseguita durante una manife-
stazione tenuta nel Palazzo municipaie di Con-
versano fra il 1959 e il 1960. Conversano s.d.
(CCRSA, Carte H.N.).

L12. Minuta del manifesto per una conferenza di
H.N. presso il Circolo universitario di Conver-
sano. Conversano, s.d. {1959-60?) CCRSA, Carte
H.N.).

1.9. Foto della consegna del premic
Pesaro a H.N. da parte di Costantino
Savonarola. Pesaro, 1950 (Collezione
privata).

1.10. Foto di H. N. in occasione de! pre-
mio Castellana Grotte. Castellana Grot-
te, 1955 (Collezione privata).
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1.13. Foto di H.N. Bari 1956 {CCRSA, Carte H.N.).

1.14. Foto di H.N. con sullo sfondo un ritratto del poeta da giovane esequito da Domenico Cantatore, Barf 1956 (CCRSA, Carte
H.N.).

1.15. Xilografia di H.N. eseguita da P. A. Gallenga con dedica del N. al conversanese Natale De Laurentis. Conversano, prima-
vera 1960 (CCRSA, Carte H.N.).
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1.16. Frontesplzlo de! componimento poetlco di H.N. lo ti dard la gioia di essere madre con dedica autografa del poeta alla
moglie Maria Lucarelli (CCRSA, Carts H.N.).



‘'SEZIONE 1l

Nazariantz e Lucini

Un momento di fondamentale importanza per la formazione culturale e ideologica del N @& costitulto dal rapporto
con Gian Pietro Lucini, singolare quanto problematica e contraddittoria figura di intellettuale. 1l Lucini {Milano 1867 -
Breglia 1914), autore davvero vivace e fecondo, pur nella poliedricita dei suoi interessi e obiettivi polemici, appare domi-
nato da alcuni temi costanti, quali un acceso nazionalismo ricco di risvolti etici, che lo porterad appunto ad accostarsi alla
causa del popolo armeno e un altrettanto vivo desiderio di innestare nella tradizione italiana i motivi pill vivaci della cul-
tura europea e in particolar modo le tematiche legate all'esperienza « simbolista » francese. !l lombardo apparira sempre
sorretto da una lucida intelligenza critica, che gli permettera non solo di vagliare l'intera tradizione italiana alla luce di un
filtro personalissimo, ma anche di comprendere in maniera oltremodo precoce | piu rilevanti fenomeni culturali del suo
tempo, che spesso respingera in un’acuta demistificazione. Di qui dunque il suo complesso atteggiamento nei confronti del
Futurismo, che in un primo tempo accogliera accettandone il lato eversore, ma dal quale poi si allontanera, non condividen-
done gli atteggiamenti rozzamente bellicistici e gli eccessi del Manifesto tecnico de! 1912, o ancora l'aspra polemica contro
il D'Annunzio, i cul atteggiamenti istrionici e plateali, insieme all'indulgenza verso i  gusti del « mercato », ripugnavano decisa-
mente ad un convinto assertore dell's aristocraticita » dell'arte quale era appunto l'intellettuale lombardo.

Il Lucini costituira quindi imprescindibile anello di congiunzione tra il N. e la tradizione italiana ed europea e sara
I'esempio pilt tangibile di quell’asse ideale che leghera, attraverso 'esperienza dell’armeno, in maniera del tutto peculiare,
Bari a Milano e Parigi. Lo scambio epistolare fra i due intellettuali va dal 1911 al 1914 e diviene sovente luogo di acceso di-
battito politico e culturale. In tal senso il modello di critico militante e di polemista costituito dal Lucini rimarra co-
stante nell’esperienza de! N. anche se egli operera una consapevole rimozione degli aspetti piti scopertamente « negativi »
e polemici del lombardo. Pur giungendo, soprattutto nell'attivita poetica, ad esiti misticheggianti che sono addirittura all'op-
posto rispetto all'esperienza lirica e teorica luciniana, la concezione etica ed estetica del lombardo rimarra alla base della
vicenda intellettuale del N..
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It.1. Ritratto di Gian Pietro Lucini eseguito da
Carlo Agazzi (1905).

C. Agazezi (1870-1922) pittore e incisore
formatosi a Brera, fu autore sopratiutio di
affreschi e paesaggi. Pur essendo legato da
fraterna amicizia con il Lucini, rimase So-
stanzialmente fedele a moduli tradizionali,
senza seguire Uamico nel suo breve interesse
per il Futurismo.
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I1.3. Letttera di Lucini a H.N. in cui si discute sull’'oppressione dell’Armenia, su problemi relativi alla letteratura italiana e
si forniscono gli indirizzi di noti intellettuali del tempo. Varazze, 2 gennaio 1912 (CCRSA, Carte H. N.).
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114, Lettera di Lucint a2 H.N. in cui si fa cenno alla rivista bavese « Humanitas » e si esprimono interessanti giudizi sul Fu-
turismo, su alcuni intellettuali che aderiscono al movimento e su B. Croce. s.l. s.d. [1913] (CCRSA, Carte H.N.).
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I1.5. Traduzione di Lucini di un componimento poetico dell’armeno Bedros Turian successivamente edito nell'opera del
N. dedicata a questo autore. Breglia, 21 giugno 1913 (CCRSA, Carte H.N.).

Il componimento, interessante sperimentazione lirica in versi liberi, segue la struttura del « carme figurato », ge-
nere di ascendenza alessandrina che incontrd notevole successo mel Seicento e nel Novecento presso le avanguardie.
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11.6. H.N., Bedros Turian, poeta armeno. Dalla
sua vita e dalle sue pagine migliori con un
cenno sull'arte armena, Bari, Laterza, 1915. Fron-
tespizio con dedica a G.P. Lucini, E. Cardile,
G. Borelli (BNB, 140 F 151/3).

11.7. Lettera di Lucini a H.N. in cui per la pri-
ma volta si fa cenno al soggiorno barese del
poeta. Breglia, 12 maggio 1313 (CCRSA, Carte
H.N.).

11.8. Componimento poetico di H.N. dedicato
a Lucini, edito in I sogni crocefissi, Bari, Huma-
nitas 1920 (BNB, Cot. 11/227).

11.9. Invito di Terenzio Grandi a H.N. per l'inau-
gurazione del busto in onore di Lucini. Torino
17 maggio 1916 (CCRSA, Carte H.N.).
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SEZIONE m

Nazariantz e la cultura Italiana

Il Lucini non & certo I'unico intellettuale unito al N. da ‘comuni obiettivi culturali. Per tutto l'arco della sua esistenza,
costante sard infatti nell’armeno il desiderio di confrontarsi e di discutere con scrittori ed artisti di ogni parte d'ltalia.
Particolarmente significative appariranno in tal senso, oltre alle lettere, espressione di un concretto confronto culturale, le
numerose dediche autografe da parte di autori italiani ed europei, segno non solo delle letture forse predilette dal N. e dei
suoi autori favoriti, ma anche di un sodalizio umano oltre che intellettuale. ,

Tali rapporti, non certo casuali, inscrivono il N. in una precisa koin& culturale, fatta di comuni scelte di fondo (si pensi

" alla dimensione europea della cultura, all'attenzione per le avanguardie, alla sempre presente propensione verso una poetica
« simbolista ») e di una comune concezione della cultura, vivace ed antiaccademica, che trovava appunto nell'attivita giorna-
listitca (non si dimentichi che siamo negli anni in cui il dibattito culturale avviene soprattutto nelle riviste) i suo principale
luogo d’incontro.

Di notevole valore appaiono i rapporti con Enrico Cardile, non semplice traduttore dell'opera del N., ma intellettuale
che piu di ogni altro segue un itinerario spirituale per molti versi affine a quello dell'armeno, che portera, nel profondo di-
sagio del presente, ad un esito in termini esoterici dell'iniziale simbolismo. Significativi sono inoltre i contatti con letterati
come Corrado Govoni, Giuseppe Villaroel, Francesco Cangiullo, Paclo Buzzi, Lionello Fiumi, Guido Da Verona, Ada Negri, che
oltre a confermare ancora una volta la dimensione non certo provinciale entro cui l'esperienza del N. si colloca, inseriscono
'armeno in una determinata area culturale che, nei suoi ambigui e spesso sfuggenti rapporti con movimenti culturali quali
Simbolismo, Crepuscolarismo o Futurismo, aveva comunque fatto dello « sperimentalismo » il proprio motivo ispiratore.

Allo stesso modo i rapporti con intellettuali pugliesi come ad es. Raffaele Carrieri o Domenico ‘Cantatore non fanno
che confermare, oltre ad alcune comuni scelte di fondo, 'importante funzione di tramite svolta dal N..

L'attenzione di tutti questi intellettuali non solo per la letteratura, ma anche per la musica e le arti tigurative non fa
che confermare una determinata concezione- dell’arte, totale ed onnicomprensiva, insieme ad una altrettanto precisa funzione
dell'intellettuale, visto sostanzialmente nel suo ruolo di critico militante, attivo e partecipe nel dibattito politico-culturale.
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i.2. Lettera di H.N. a Vittoria Strazzaboschi su un soggiorno milanese del poeta e sui suoi incontri con alcuni noti in
tellettuali. attivi. nel capoluogo lombardo. Milano, 3 aprile 1925 {CCRSA, Carte H.N.).



N4, Lettera di' ringraziamento di Francesco
Cangiullo a H.N. per T'invio di alcuni componi-
mer;_;ci p())etici. Platani d'oro, 1930 (CCRSA, Car-
te H.N.).

. F, Cangiullo (1888-1977), poeta, narrato-
re;, commediografo e giornalista, aderi al
Futurismo collaborando a « Lacerbay. e, a
« Poesia» e compiendo interessanti esperi-
ment! in campo letterario e teatrale. Si stac-
¢d in seguifo dal movimento futurista.
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DEL MISTERO POETICO
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IIL.5. E. CARDILE, Esegesi del mistero poetico,
Lanciano, Carabba, 1931. Frontespizio con dedi-
ca autografa del Cardile (Eli Drac) a H.N. (Hur
Hayran). Estate del 1931 (BCC, Il D 44).

Enrico Cardile (Messina 1884 - Siracusa
1951) traduttore delle principali opere del
N., Ju costaniemente impegnato in un’atti-
vitd di pubblicista (fondd infalti e diresse
in Sicilia diverse rivisie) e di divulgatore.
Si accostd precocemenie al Simbolismo e
successivamente, per breve tempo, al Futu-
rismo. Dominato da una cultura eclettica,
approfondt sempre pilt gli studi su cabbala e
occultismo e, nel secondo dopoguerra, dopo
aver tentato un ritorno ad una poesia di ti-
po neosimbolistico, approdd ad unag conce-
zione esoterica del fatlo letlerario,



ﬂpﬂ((“ CARTOLINA POSTAI_E
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{

NL6. Cartolina postale di Paolo Buzzi a H.N.,
Milano, 12 ottobre 1955 (CCRSA, Carte H. N)

P. Buzzi (1874-1956), poeta, narratore, au-
tore di leatro e critico letterario fecondzs-
simo, aderi al Fulurismo, firmandone i Ma-
nifesti e abbracciandone anche il program-
ma politico. Lucini lo ritenne « il ‘tnigliore
dei poeti futuristi». Fu traduttore dei Fiori
del male di Baudelaire e dell’Antologia del
Surrealismo di M. Nadeau.
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IN.7. Foto di Corrado Govoni con dedica autografa al N. (1953)
{CCRSA, Carte di H.N.).

C. Govoni (1884-1965) formatosi a Ferrara tra influssi
dannunziani e pascoliani, raggiunse nelle opere poetiche
toni vicini a quelli dei crepuscolari. Fu collaboratore di
« Poesia », « La voce » e « Lacerba », ricevendo influssi super-
ficiali dal Futurismo. Risenti successivamente, ma non in
maniera profonda, degli influssi dell’ Ermetismo e a tratti
del Surrealismo.

([ /7/}2‘?}‘{‘ | &C;—CUL }\}/%
("< CON{Q’}( ’é ISP VIR LE‘”’C

(;h o Ul

GHIRLANDA PER MARTA

-
1L.8. L. Fiumi, Ghirlanda per Marta, Napoli 1957. ~ \/ /\
Frontesplzuo con dedica autografa dell'autore a (/w"\ (C" v K C
. (BCC IV C 37). Jl

Lionello Fiumi scritiore, poeta e criti-
co d'arte, appartenne, insieme con il Govoni,
al gruppo dei « poeti di Verona e Ferrara»
che mescolarono nel primo ventennio del se-
colo, Crepuscolarismo e Futurismo. Visse a
Pariqi fra il 1925 e il 1940. Nel dopoguerra
ader® alla politica del « realismo lirico». La
sua poesia appare costantemente dominala
dal cosmopolitismo della sua cultura.
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SEZIONE IV

Le « conversazioni politico - culturali » a Radio Bari

La vocazione alla pubblicistica, unita ad una concezione aperta e dinamica della cultura, torna prepotentemente nel
periodo della collaborazione di H.N. con Radio Bari.

Alla caduta del Fascismo, in un momento particolarmente drammatico della storia d'ltalia, Radio Bari sorge con fi-
nalitd pratiche ed ideali ben precise, animata dal vivo desiderio di suscitare un risveglio politico e culturale nelle co-
scienze per lungo tempo sopite degli italiani, progetto ambizioso e per alcuni versi utopistico in quella determinata contin-
genza e pertanto destinato a fallire nel giro di pochi mesi.

Il N.. ancora una volta animato da una concezione etico-politica della cultura, che assume, pur nelle sue lontane e
forse letterarie ascendenze un ben preciso significato, e da un'altrettanto precisa concezione de! ruolo dell’intellettuale nella so-
cietd, in linea, nonostante le sostanziali differenze, nello specifico della visione dell'arte e della letteratura, con tanta parte del
pilt attento e partecipe dibattito culturale del tempo, e mosso forse dal suo sempre vivo gusto di sperimentatore, si accosta al
« nuovo » mezzo di comunicazione di massa per riproporre ad un pubblico ancora pill vasto di quello delle «riviste » il suo
concetto di arte.

Alla base di tale programma culturale, che in maniera velata sembra riproporre l'inscindibile rapporto arte-ita e so-
prattutto il valore dell’arte come momento fondante del riscatto nazionale, & presente senz'altro la suggestione luciniana,
suggestione che torna sottilmente nelle stesse scelte degli argomenti da trattare, i quali, pur nella apparente disorganicita,
rispondono ad un disegno ben preciso. Allo stesso modo la luciniana riproposizione di una concezione aristocratica ed eli-
taria dell’arte, insieme con la netta e decisa opposizione al «realismo », assume in que! determinato contesto, i} valore
di una polemica letteraria di stringente attuallta.
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IV.1. H.N., Conversazioni politico-
culturali: Il Simbolismo {CCRSA,
Carte H.N.).

IV.2. Conversazioni politico-cultu-
rali: Charles Baudela.re (CCRSA,
Carte H.N.}.
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V.7. « Graalismo » Rivista internazionale di poe-
sia, fondata e diretta da H.N., I, 1, gennaio-
marzo 1958. Copertina (BNB, Period. It. 1089).

V6. « Graal ». Rivista internazionale d'arte e pen-
siero, fondata e diretta da H.N., VI, 2, Bari,
Maggio 1957 (BNB, Period. It. 514). "
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MOVIMENTO
CRAALICO

8. Simbolo del Mo-
raalico |



“Che solo Amore e Luce ha per confine,

MANIFESTO GRAALICO

In quest’ora di fatale oscillazione dell'universo che distoglie ¥ Umanita
dai suoi fini veri e dalle sue auguste tradizioni, in questa ora di generale
disfacimento morale, si sente il bisogno irresistibile di lanciare un appello
ai fratelli di tutte le fedi che, malgrado le tenebre, sono rimasti gli apostoli
e i confessori di quella grande religione che & la Poesia.

Di questo appello si fanno banditori i Graalici — spiriti puri in
libera associazione — che subordinano la vita materiale alie supreme esi-
genze dell’Arte, e vogliono il ritorno al ‘vero concetto della Poesia, intesa
non solo come semplice forma d’arte, ma specialmente come concezione di
vita. In altri termini, essi pensano che il Poeta ha una missione da assol-
vere in questa vita terrena e che, precursore di mondi migliori, egli porta
dentro di sé, avvolto nelle sacre fiamme dell’arte, un messaggio di reden-
zione nel’Amore e guesto messaggio deve diffondere fra gli uomini per
unirli in una comunione fraterna.

I Graalici vogliono che I'Arte, estranea all’ambizione e alla specula-
zione, non sia piil 'ornamento dello spirito sulla povertd del cuore, ma sia
la grande pietd e I'immagine di cid che vi & di pidt bello, vero e buono in
ogni essere; opera di mani pure, come fu ai tempi dei grandi anonimi e
dei grandi eroi di cui veneriamo i-nomi. Essi vogliono che I’Arte sopravviva
e sia per coloro che verranno, come per quelli che se ne vanno, la pii
alta forma del bene che 'uomo deve all’uomo.,

Poesia vuol dire religione di Amore e il Poeta deve offrire agli uomini,
che hanno bevuto le amarezze del mondo, il Simbolo consolatore, I'imma-
gine di una idea di Verita e di Bellezza, una speranza di Liberazione sopra
le rovine, il pit dolce abbraccio alle armonie del Creato.

Il Graalismo fa della Poesia una coppa simbolica che soltanto mani
pure possono elevare verso il cielo per raccogliere le lacrime delle notti
umane e il sangue delle aurore divine; ed & sorto per opera di quanti cre-
dono nella forza ¢ nei miracoli dello Spirito e che alla_ civilth degli Eroi,
dei Santi e dei Costruttori succederd quella dei Vati, i quali saranno i
rivelatori di nuove certezze, gli annunziatori di nuove speranze.

I Graalici vogliono essere i coetani di ogni generazione a venire, che
troverd in essi gli attributi di una continuit? operante, e I'ambizione di
essere uno degli anelli essenziali della catena per cui il passato si collega
alPavvenire, giaccht 'Arte non & né antica, né moderna, n¢ futura.

1 Graalici identificano la vita del Poeta con la sua Arte e percio riten~
gono che un’opera grande e pura non pud sorgere che da un'anima grande

e pura. Chi crea per Veffimero soggiace all'effimero. Il vero Poeta si distin-"

gue perche la sua vita & il migliore dei suoi poemi.

L’atomismo psichico in cui il pensiero moderno ha sfaldato la persona-
lith- umana ha fatto perdere al poeta il senso delunitd e dell’armonia del
creato, del grande ritmo cui obbediscono 'uomo e il cosmo; e la Poesia
si & rarefatta nei piccoli brividi del solipsismo, negli impossibili approdi.
) I}:’Graalismo ritiene al contrario che la vera individuality sia quella
. chie' cerca- Yuniversale per conoscere ed arricchire se stessa e che percid il

75

o

vero Maestro spirituale non pud essere che il Poeta il quaie, nella grande
sintesi della. Poesia, rivela il triplice aspetto dell’essere: it Bello, il Buono
ed il Vero e riesce a comporre la radicale discordia tra la Vita ¢ 1a Morte,
creando nuovi rapporti e analogie. tra le cose, le idee, i ricordi.

Assertore di Liberta, il Poeta deve avere profondo il senso della Storia,
per cui sa essere il vecchio Adamo ¢ I’'Uomo nuovo, essendo il portatore,
di un messaggio d’Amore e di Libert che allaccia gli uomini e Funiverso
in un cerchio amoroso. Questo messaggio che costituira il fondamento della
nuova poesia accompagnera le gesta e il lavoro dei popoli sparsi per il
mondo nelle luminose conquiste della Scienza e del Pensiero e potrd costi-
tuire I'epica nuova sorta dall’Amore eroico di tutte le forme della vita.

L’Arte det Poeta dunque sarz quella di perpetuare il messaggio siderale
attinto alle lontananze dello spazio e del tempo, di far planare sulle caotiche
miserie dell’umanita 1a legge luminosa e trionfante dell’Amore, di ferire
segretamente i cuori col ferro rovente della Bellezza per infervorare divina-
mente le anime, di far presentire agli incarnati della terra un miglioramento
superterrestre in perpetuo divenire, di suscitare tutte le vibrazioni possibili
di un'anima per comunicarle ad altre anime, di agevolare questa trasmis-
sione sublime sviluppando in ogni tempo nuovi campi di relazione, nuovi
modi di riferimenti, per orientare gli uomini verso le supreme e definitive
certezze della Veritd propagate dall’Amore.

Noi chiamiamo a raccolta i fratelli sparsi per il mondo intorno all’antico
vessillo della nostra fede, tratto fuori dall’arca della nostra troppo lunga e
paziente attesa. Vogliamo unire in un fraterno convito sotto il segno della
Santa Poesia tutte le forme dell’arte. Dante, Michelangelo, e Beethoven non
furono forse fratelli nella loro arte solare?

Uniti intorno a quest'ara di fede, sentiamo tufta la santita della nostra
opera e nell'attesa di adunare anche i dispersi di tutte le strade, lanciamo
il nostro appassionato appello a quanti sono disposti a seguirci in questo
cammino di sacrificio ¢ di dedizione. La nostra fede sard un combattimento
tenace e infaticabile. A questo risveglio spirituale, in nome di un principio
d'amore, invitiamo i Puri ed i Sinceri a {avorare con noi. Cosi daremo un
senso ‘al quotidiano sacrificio di questa nostra vita che sard non indegna-
mente vissuta per il bene dell’Umanita.

Bavi, Prim del 1951,
Pk 7
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MANIFESTE DE GRAAL

En cette heure de fatale oscillation de {'univers, qui détourne I’Huma-
nité de ses fins véritables et de ses traditions sacrées, en cette heure de
générale décomposition morale, on sent le besoin irrésistible de lancer un
appel aux fréres du foutes les fois qui, malgsé les ténebres sont restés les
confesseurs de cette grande religion qu'est la Poésie.

De cet appel les Graalistes se font les hérauts — esprits purs en libre
association — qui subordonnent la vie matérielle aux suprémes exigences
de I'Art, et veulent le refour au vrai concept.de la Poésie, entendue non
senlement comme simpie forme d'art, mais surtout comme conception de vie.
En d’autres termes, ils pensent que le Potte a une mission & accomplir en
cette vie terrestre et que, précurseur de mondes meilleurs, il porte en lui,
enveloppé dans les flammes sacrées de I'Art, un message de rédemption
dans U'Amour et qu’il doit répandre ce message parmi les hommes afin de
les unir en une communion fraternelie. R

Les Graalistes veulent que P’Art, étranger a I'ambition et 2 la spécula-
tion, ne soit plus 'ornement de Uesprit sur la pauvret¢ du coeur, mais la
grande pitié et I'image de ce qu'il y a de plus beau, de plus vrai et de
meilleur en tout étre; oeuvre de mains pures, comme eile fut aux temps
des grands anonymes et des grands héros dont nous vénérons tes noms.
Ils veulent que I'Art survive et soit pour ceux qui viendront, comme pour
ceux qui s'en vont, la plus haute forme du bien que I’homme doit a I’ homme.

Poésie veut dire religion d’Amour et le Potte doit offrir aux hommes,
qui ont bu lamertume du monde, le Symbole consolateur, I'image d’une
idée de Verité et de Beauté, une espérance de libération, sur les ruines, le
plus doux embrassement sur les harmbnies du créé.

Le Graalisme fait de'la poésie une coupe symbolique que seules des
mains pures peuvent élever vers les cieux pour recueillir les larmes des
nuits humaines et le sang des aurores divines; et il s'est manifesté par
Poeuvre de tous ceux qui croient dans la force et dans les miracles de
I'Esprit et qui croient qu’a la civilisation des Héros, des Saints et des Cons-
tructeurs succédera ceile des Prophétes qui seront les révélateurs de nou-
velles certitudes, les annonciateurs de nouvelles espérances.

Les Graalistes veulent &tre les contemporains de chaque génération a
venir, qui trouvera en eux les attributs d’une continuité opérante et 'am-
bition d’étre un des anneaux essentiels de la chaine par la quelle le passé
se lie & avenir puisque UArt n’est ni antique, ni moderne, ni futur.

Les Graalistes identifient 1a vie du Pote avec son Art et, pour cette
raison, retiennent qu'une oeuvre grande et pure ne peut naitre que d’une
ame grande et pure. Qui crée par P'éphémére succombe a Iéphémere. Le
vrai Potte se distingue parceque sa vie est le meilleur de ses poémes.

L’atomisme psychique en quoi la pensée moderne a exfoli¢ la person-
nalité humaine a fait perdre au podte moderne le sens de l'unité¢ et de
harmonie du créé, du grand rythme auquel obéit 'homme et le monde;
et 1a Possie s’est raréfiée dans les petits frissons du solipsisme, dans les
impossibles abords.

Le Graalisme retient, au contraire, que I'individualité vraie est celte
qui cherche Vuniversel pour se connaitre etle-méme et s’enrichir et que,

6

pour cefte raison le vrai Maitre spirituel ne peut étre que le Poéte, qui,
dans la grande synihése de la Poésie, révele le triple aspect de Pétre: le
Beau, le Bon et le Vrai et réussit a concilier la radicale discorde entre la
Vie et la Mort, en créant de nouveaux rapports et analogies entre les
choses, les idées et les souvenirs.

Apbtre de liberté, le Podte doit aveir profondement le sens de I' Histoire,
selon lequel il sait étre le vieil Adam et I"'Homme nouveau, porteur d'un
message d'Amour et de Liberté qui lie les hommes et I’univers en un cercle
passionné. Ce message qui constituera le fondement de la nouvelle poésie
accompagnera les gestes et le travail des peuples dispersés a travers le
monde dans les lumineuses conquétes de la Science et de la Pensée et
pourra constituer I'épique nouvelle sortie de VAmour héroique de toutes
les formes de la Vie.

L'Art du Poéte sera donc celui de pérpétuer. le message sidéral puisé
aux lointains de I'espace et du temps, de faire planer sur les cahotiques
miseres de I’humanité 1a loi lumineuse et triomphante de "Amour, de blesser
secrétement les coeurs avec le fer rouge de la Beauté pour embraser divi-
nement les ames, de faire pressentir aux incarnés de la ferre un éfat meil-
leur supra-terrestre en pérpetuel devenir, de susciter toutes les vibrations
possibles d’une ame pour les communiques aux autres ames, de faciliter
cetfe sublime transmission en développant en tout temps de nouveaux
champs de relation, de nouveaux moyens de rapports, afin d’orienter_les .
hommes vers les suprémes et définitives certitudes de la Vérité propagées
par 'Amour.

Nous sonnons le rappel des fréres épars par le monde autour de
Pétendard antique de notre foi, tiré de I'Arche de notre trop fongue et trop
patiente attente, Nous voulons unir en un banquet fraternel sous le signe
de la Sainte Poésie toutes les formes de I'Art. Dante, Michel-Ange et
Beethoven ne furent-ils pas freres dans leur art solaire?

Unis autour de cet autel de foi, nous sentons toute la sainteté de notre
oeuvre et dans l'attente de réunir aussi les dispersés de toutes les routes,
nous lancons notre appel passionné i tous ceux qui sont disposés a nous
suivre en ce chemin de sacrifice et -de vocation. Notre foi sera un combat
tenace et intassable. A ce réveil spirituel, au nom d’un principe d’amour,
nous invitons les Purs et les Sincéres 2 travailler avec nous. Ainsi nous
donnerons un Sens au sacrifice quotidien de notre vie dignement vécue
pour le bien de I'Humanité.

HRAND NAZARIANTZ
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V.11. Lettera di Roberto Cervo a
H. N. di adesione al « Graalismo »
Bergamo, 16 maggio 1951
{CCRSA, Carte H.N.).
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V.12, Lettera di César Tiempo a H.N. di adesione al « Graalismo ». Buenos Aires, 1951 {CCRSA,
Carte H.N.).

C. Tiempo narratore e poeta di origine baltica ed ebraica, nacque e visse in Argentina.
Fu tra Laltro collaboratore di .« Graal » - .
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V.13. Cartolina postale di A.
Schneerberger a H.N. di ade-
sione al « Graalismo ». Pari-
gi, 25 maggio 1951 (CCRSA,
Carte H.N.).
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V.14. A SCHNEERBERGER, Le jar-
din de Béthanie, Montecarlo 1951.
Frontespizio con dedica autogra-
fa del'autore a H.N.

(BCC 1V B 71).
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V.16. Cartolina postale di Wanda Cali-
dori, segretaria di Giuseppe Villaroel,
a H.N. Roma, 25 maggio 1951 (CCRSA,
€arte H.N.).

G. Villaroel (1889-1968) poeta,
narratore e critico letterario, col-
labord a diverse riviste. Nella sua
produzione poetica risenti dappri-
ma dell'influsso dei crepuscolari,
per aderire successivamente a mo-
duli dannunziqni.

V.17, Lettera di Lionello Fiumi a H.N.
sul valore del «Manifesto graalico »,
in cui l'autore si dichiara « scettico
sulle possibilita pratiche della poesia ».
s.l. s.d. [1951?] (CCRSA, Carte H.N.).

V.18 Lettera di Michele Saponaro a
H.N. contenente un netto rifiuto del
programma graalico. Milano, 1 giugno
1951 (CCRSA, Carte H.N.).

M. Saponaro (Lecce 1885 - Mila-
no 1959}, narratore, poeta, autore di
teatro e critico letterarzo venne a
contatio a Napoli e a Catania con
Vesperienza verista, tanto da rima-
nerne profondamente condizionato.
A tale poetica rimarrd infatti so-
stanzialmente legato. Soggiornd a
letano collaborando a diverse ri-
viste



SEZIONE VI

Le Opere

La produzione critica e poetica di H.N. si muove su due direttrici fondamentali: I'impegno etico-politico e la tendenza
a trasfigurare in forme mitiche e simboliche i temi fondamentali dell'esistenza umana.

Se Iimpegno di divulgatore della tragedia del popolo armeno fu costantemente presente nell’esperienza del N., pro-
grammatico sarad il suo accostarsi alla storia dell’arte e della letteratura della sua terra con un piglio vivace e polemico
lontano da ogni erudizione. La vicenda di personaggi come Bedros Turian, Arsciak Ciobanian, o ancora di pill ['attivita dei
Trovieri dell’Armenia divengono cosi pretesto di una appassionata e partecipe « rivisitazione » in termini eticamente impe-
gnati, in cui il patriota, il critico e il poeta sembrano confondersi. E certo non sarebbe possibile una lettura dell'opera
propriamente poetica del N. disgiunta da quella del critico e del polemista: & infatti la tragedia umana al centro delia
sua poesia, ma soprattutto & spesso proprio la suggestione della poesia di quei « trovieri», epica e simbolica, mistica e
corale, il modello al quale egli tenta di rifarsi, in una ripresa colta e sottile di quei motivi « popolari » romanticamente

ritenuti anima della nazione armena. Emblematico & in tal senso Vahakn, vicenda epica e corale di un mitico eroe.

Ma non solo a questo aspetto va ricondotta la poesia del N. che, pur muovendo per molti versi dall'ineludibile so
strato armeno, trova nel simbolismo (o nella dimensione simbolica in genere fino a sfiorare a tratti toni surreali) il suo mo
tivo fondante. Le ascendenze sono in tal senso diverse e contraddittorie, orientali ed occidentali insieme, in una complessa

ed ambigua compenetrazione che costituisce appunto la peculiarita della poesia del N..

La vita e la morte, l'amore, l'arte, la religiosita mistica e panteistica appaiono dunque i motivi ispiratori di opere
come 1 sogni crocefissi, Lo Specchio, fino al Grande canto della cosmica tragedia, punto di arrivo dell'esperienza. poetica
dell'armeno, per giungere al Ritorno dei poeti, significativo epilogo di una sottile e sofferta riflessione sull'arte.

In una interessante dissoluzione delle forme poetiche tradizionali, nel frantumarsi della forma «poema» in una strut-
tura dialogica, in un tessuto ricco di suggestioni musicali, In una « sperimentazione » in vista di una programmatica fusione
parcle-musica, il peculiare simbolismo del N. si colora di tinte sempre pil esasperate, fino a giungere ad esiti addirit-
tura esoterici. La parola si carica cosi di una aflusiva pregnanza magica. |l poeta, non pili solo « veggente», trasfigurato in Hur
Hayran, diviene cosl, in una sublime assolutiaazione dell’arte, il mistico sacerdote di un rito iniziatico.
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VL1, H.N. Il grande canto della cosmica tragzdia., versione italiana di E. Cardile con una
"t”OCUZlOHe estetico-ermetica del Rabbi Eli Drac. Bari, Gioconda 1946 Copertina (BCC Il D 3)
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VI1.2. 3. 4. Xilogratie di Piero Casotti (da 1l grande cantico della cosmica tragedia).

Di notevole interesse appaiono le xilografie di Piero Casofti, pittore, incisore e critico d'arte pugliese, autcre
anche delle incisioni presenti nell’Esegesi del mistero poe-tico del Cardile, che appare dunque per molti versi legaio
alla complessa cultura dei due intelletluali. Se la presevza di zilografie non fa che confermare i revival di tale
tecnica nel primo quarto del secolo (Il grande cantico de la cosmica tragedia & infatti gid annunciato come di pros-
sima pubblicarione e forse gia in bozze sin dagli anni V nti), che si inserisce in un ben preciso filone culturale
(si pensi da un lato al gusto « preraffaellita » del tempo e dall’altro alla costante presenza di rilografie, ad opera di
A. De Carolis che fu addirittura animatore di un'intera sc 'ola, nelle opere del D'Annunzio) il massiccio impiego in

quest’opera del Nazariantz pare rimandare alla sua pec.liare concezione dell’arte, che trovava nella fusione fra
arti diverse il suo motivo fondante.
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Hrand Nazariantz

I TROVIERI
DELL’ARMENIA

Conoscenza ideale dell’Armenis ~ Vol II

HUMANITAS - EDITRICE

POETA ARMENG

Daila sus vita ¢ dalle s pagion taiglioet
con cenne snilark semena ’

Con wos soomsiadons & K, CARDRR

VI.5. Bedros Turian, posta armeno. Dalla sua vita e dalle sue opere migliori con un cenno sull’arte armena, in collaborazione corr
F. Nitti Valentini, con una presentazione di E. Cardile, Bari, Laterza 1915. Copertina (BNB 140 F 151/3).

VL6. H.N., L'Armenia. Il suo martirio & le sue rivendicazioni Catania, Battiato, 1916. Copertina (BCC IV D 160).

VL7. H.N., | trovieri dell’Armenia nella loro vita e nei loro canti. Con un cenno sui canti popolari armeni, Bari, Humanitas, 1916.
Copertina (BNB 140 F 151/1}.
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Hrand Nazariantz

ARSCIAK
CIOBANIAN

Conoscenza idesle dell'Armenia = Vol. 111
HUMANITAS - EDITRICE

V8. H.N., | sogni crocefissi, versione italiana di E. Cardile, Bari, Humanitas, 1916. Copertina (BNB, Cot. 11/227).

VIS. H.N. (in collaborazione con M. Garea) Arscigk Ciobanian. Nella sua vita e nelle sue pagine migllori, Bari, Humanitas,
1917, Copertina. (BNB 140 F 151/2).



HRAND NAZARIANTZ

0 SPECCH!O

HUMANITAS - Bari

VI.10. H.N., Lo specchio, versione Italiana di
E. Cardile, Bari

. Humanitas, 1920. Copertina
(BNB 186 C 7).

87



V1.11. H.N., Vahakn, versione italiana di
E. Cardile, Bari, Humanitas, 1920. Copertina
(BNB 186 C 6).

Significativa appare la colaborazione
fra H.N. e la casa editrice barese « Huma-
nitas », sorta presso l'omonima rivista fon-
data nel 1911 da Piero Delfino Pesce e at-
tiva fino al 1924, anno in cui fu soppressa
in seguito alle pressioni fasciste,

La rivista, che si valse della collabora-
zione di noti intellettuali del tempo, italia-
ni e stranieri, di ispirazione repubdblicana,
condusse una vivace batiaglia contro le de-
generazioni politiche e culturali del tempo,
incontrando fra Ualtro anche il favore del
Lucini. La casa editrice svolse un program-
ma politico-culturale sostanzialmente ana-
logo, pubblicando mnumerosi stadi general-
mente opera degli stessi collaboralori della
rivista. Nel quadro di tale programma e nel
solco dell’interesse suscitato in un certo ti-
po di cultura italiana dal problema armeno,
.81 colloca la collana « Conoscenza ideale
dell’Armenia », la cui direzione fu affidata
al N. che proprio da questa sede svolse il
suo .ruolo di infaticabile divulgatore, parte-
cipe e appassionato della storia e della tra-
gedia del suo popolo.

VI1.12. H.N,, 1l ritorno dei poeti ed altre poesie,
Firenze, Kursaal, 1952. Copertina (Coll. privata).

HRAND NAZARIANTZ

VAHAKN

JHUMANITAS - Bari
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